AKROPOLIS - Revista de Ciéncias Humanas da UNIPAR

MADAME XAVIER, OU A “SENHORA COCAINA”: UM EXAME SOBRE AS RAIZES
INDISCRETAS DA LITERATURA DE OSWALD DE ANDRADE

Sebastido Marques Cardoso'

CARDOSO, S.M. Madame xavier, ou a “Senhora cocaina’: Um exame sobre as raizes indiscretas da literatura de Osward de
Andrade. Akropolis, 12 (2): 3-7, 2004.
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INTRODUCAO

A redescoberta do “ovo de colombo” da literatura
de Oswald de Andrade (1890-1954), a partir de meados da
década de 40, mudaria por completo a recep¢do da obra do
escritor paulista nas futuras geracdes de leitores. Antonio
CANDIDO (1992; 1993; 1995), Haroldo de CAMPOS
(19705 1990; 2000), Décio PIGNATARI (1990) e Benedito
NUNES (1979) empreenderam uma verdadeira batalha
critica para retomar e vender criticamente o produto O. de
Andrade “S. A”, mercadoria entdo encalhada e sem prestigio
de nosso modernismo, por falta de investimento critico, como
produto cultural nacional de contestag@o e invengao estética.
A redescoberta da literatura de Oswald contribuiu para a
efervescéncia cultural e politica dos anos 60 e 70, estimulada
por um publico difuso e engajado politicamente. Em 1967,
José Celso Martinez dirige a pega O Rei da Vela, no Teatro
Oficina de Sdo Paulo, tornando a obra de Oswald acessivel
ao grande publico e, também, elemento de conscientizagdo e
contestagdo politica; em 1971, a editora Civilizagdo Brasileira
comega a editar as Obras Completas de Oswald de Andrade,
coroando, por definitivo, o regresso de Oswald ao canone
oficial da literatura brasileira. Sem pretender fazer aqui um
balango critico detalhado, a obra de Oswald de Andrade,
desde a sua retomada critica, foi mormente analisada com
vista ora no periodo literario em que se inscrevia, ora na sua

relagdo com os movimentos e tendéncias em arte da Europa.
Contudo, houve uma infinidade de trabalhos académicos de
cunho biografico que pouco contribuiu para o esclarecimento
significativamente critico do autor. A bem dizer, estes trabalhos
foram o resultado da ideologia critica implantada pelos
primeiros oswaldianos ja mencionados neste paragrafo.

A obra de Oswald de Andrade é sempre uma
potencialidade para diversos estudos criticos, mesmo que,
hoje, a permanéncia do interesse por ela seja acusada em
uma minoria (COSTA LIMA, 1991, p. 189). Dentro da
fortuna critica de Oswald de Andrade e de Jodo do Rio (1881-
1921), houve alguns estudos criticos que se preocuparam em
estuda-los em face de escritores notadamente importantes no
cenario da literatura universal. Richard M. MORSE (1990),
Luiz COSTA LIMA (1991) e Jorge SCHWARTZ (1983),
apenas para nos restringirmos aos trabalhos mais conhecidos
e recentes, revelaram uma preocupacdo deliberada em
buscar uma congenialidade entre Oswald e outros autores
“modernistas” da literatura mundial. Trata-se, respectivamente,
dos ensaios “Quatro poetas americanos: uma cama-de-gato”,
onde Richard M. MORSE (1990, pp. 88-97) aproxima Oswald
de Andrade do poeta William Carlos Williams, e “Oswald,
poeta”, onde Luiz COSTA LIMA (1991, pp. 190-5) toma
Oswald e Blaise Cendrars como atores de um mesmo bloco
estético, e do livro Vanguarda e cosmopolitismo na década de
20, onde SCHWARTZ (1983) analisa a vanguarda de Oswald
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de Andrade tendo em vista o universo critico e literario de
Olivério Girondo. Do lado de Jodo do Rio, Gentil de FARIA
(1988), em seu A presenca de Oscar Wilde na Bélle Epoque
literaria brasileira, estuda a recepcdo de Oscar Wilde no
Brasil por meio da tradugédo elaborada por Jodo do Rio. Ainda
com relagdo a Jodo do Rio, podemos encontrar uma vasta e
recente producdo académica pouco conhecida, mas de valor,
produzida nas ultimas décadas do século XX que o analisa
em face de autores estrangeiros, como Charles Baudelaire,
J-K Huysmans, Gabriele D’ Annunzio e Gémez Carrilho, e
de autores nacionais, como Machado de Assis, Lima Barreto,
Elysio de Carvalho, Alcantara Machado, Olavo Bilac e até
de Jorge Amado. H4, também, estudos sobre Jodo do Rio a
partir da filosofia de Walter Benjamin, da teoria de Gaston
Bachelard, da contemporaneidade e memoria de Brito Broca
e do espiritismo de Allan Kaderc.

Mesmo que esses estudos analiticos ndo tenham
tratado diretamente do didlogo critico entre Jodo e Oswald,
eles demonstraram o esforco critico desprendido por esses
analistas em reabilitar as literaturas de Oswald e de Jodo
do Rio no panorama da literatura nacional em fun¢do da
comunicabilidade que cada uma delas mantém, direta ou
indiretamente, com as literaturas dos paises centrais. No
que se refere exatamente ao didlogo entre Jodo do Rio e
Oswald de Andrade, hd poucas, mas valiosas, referéncias
encontradas na bibliografia critica sobre os autores. E possivel
também encontrar outras referéncias acerca de Jodo do Rio
na literatura e na critica de Oswald. Enfim, com a elucidagao
e andlise desses dados iniciais, tentaremos aproximar Jodo e
Oswald, buscando, nessa aproximag¢o, um contexto histérico
elucidativo e importante para a analise que pretendemos
elaborar mais adiante.

No prefacio datado em fevereiro de 1933, pertencente
ao romance Serafim Ponte Grande, Oswald de Andrade
faz uma reflexdo bastante dura acerca de sua formacdo
literaria, tendo em vista o contexto histdrico brasileiro que
presenciou nos trés primeiros decénios do século XX. Num
tom confessional e desiludido, Oswald atribui a existéncia do
romance o encerramento de um ciclo literario que se arrastou
de Bilac até as ultimas incursdes de vanguarda. Oswald
entende que seu erro de formagao residiu no fato de que ele
foi inserido e dominado pelo espirito da “semicolonia”: “O mal
foi ter eu metido o meu avango sobre o cabresto metrificado
de duas remotas alimarias- Bilac e Coelho Neto. O erro ter
corrido na mesma pista inexistente”. (ANDRADE, 1990, p.
37). Mas, a “falha” de Oswald constitui um erro apenas do
ponto de vista da consciéncia. Na verdade, Oswald jamais
claudicou no seu percurso literdrio, se entendermos que
a nossa literatura, desde as suas primeiras manifestagdes,
nunca foi linear e, muito menos, autdoctone. Desde cedo,
nossa literatura teve o habito de copiar os modelos estéticos
de fora, obedecendo e valorizando rigorosamente os padrdes
literarios das civilizagdes secularizadas. Na modernidade,
esses modelos, além de simultaneos, se esgotaram com maior
velocidade; com isso, podemos presenciar na literatura de
Oswald, por exemplo, uma oscilagdo de padrdes estéticos
muitas vezes conflitantes, arcaicos e inovadores.

Contagiado pelo espirito da época, Oswald escreveu
em francés em parceria com Guilherme de Almeida,
freqiientou uma roda literaria inusitada que incluia artistas
de Sdo Paulo e do Rio de Janeiro: “O anarquismo da minha

formacao foi incorporado a estupidez letrada da semicolonia.
Freqtientei do repulsivo Goulart de Andrade ao glabro Jodo do
Rio, do bundudo Martins Fontes ao bestalhdo Graga Aranha.
Embarquei, sem dificuldade, na ala molhada das letras, onde
esfusiava gordamente Emilio de Menezes”. (ANDRADE,
1990, p. 37). Oswald reconhece sua parcela de culpa e seu
comprometimento com a vida literaria dos trés primeiros
decénios, e cita Jodo do Rio como um dos protagonistas da
literatura “semicolonial”.

Essa lembranga de Oswald, ao retomar o clima literario
que o envolveu na sua formagéo, carregada de um sentimento
de superacgdo, de desprezo e, ao mesmo tempo, de nostalgia
em relacdo a esse periodo, onde o contrario do burgués era
0 boémio, é também compartilhada por Jorge d’Alvelos,
protagonista de 4 escada:

O velho sentido bruxo e torvo da arte desaparecera.
Revia nele mesmo e nas suas criagoes as torcidas
intimas, os desejos obscuros, os sonhos sexuais e enfim
as solugoes estéticas e misticas da pequena burguesia.
Que fora afinal a sua vida sendo o reflexo erdtico e
religioso de uma classe média de cidade industrial,
nas flutuagdes do pos-guerra? (...) Acuado no plano
estético, ele fora apenas um pequeno burgués liberado
e dramatizante nas malhas angustas do pais feudal.
(ANDRADE, 1991, p. 64).

Embora concebido entre 1917 e 1921, o romance A4
escada foi publicado somente em 1934. Nele, Jorge d’Alvelos
incorpora tragos biograficos da experiéncia militante do autor
de inicios da década de 30. O personagem-autor Jorge-Oswald
quebra finalmente o seu exilio, liberto dos “mitos corrosivos
do amor, de Deus e da arte” (ANDRADE, 1991, p. 67), ao
se engajar na luta de classes e na libertagdo dos condenados
sociais e dos oprimidos pelo capitalismo.

O “sentido torvo da arte”, que Oswald também
reverenciou e praticou ativamente, mas que agora procura
expurga-lo, sera novamente lembrado, a proposito dos
discursos dos parlamentares do Estado Novo, em “Camara
ardente”, cronica publicada no Correio da Manha, do Rio de
Janeiro, em 10 de dezembro de 1946:

O velho Brasil morreu. Um Brasil que vinha de Jodo
do Rio a Semana de Arte Moderna. Do império a Bilac e ao
cidaddo Pingd. Depois, granadas estouraram sobre casas e
campos. Colunas de fogo abriram brechas no corpo patriarcal
das cidades bem dormidas, dos cafezais nutridos pelas enxadas
de sol a sol. Os camelos do Estado Novo e os elefantes da
Ditadura atravessaram demoradamente o deserto anunciado
de homens e idéias. E hoje o que vocé vé € isto. A vocacdo
mortudria deste corpo legislativo que reza em resolver e
so persigna apavorado com o proprio destino necropular,
procurando ajeitar-se no epitafio da liberdade que ¢ a Carta
de 37. (ANDRADE, 1974, p. 142).

O velho Brasil insurge em Oswald de Andrade como
uma alma que ndo descansa em paz. Jodo do Rio
e todo o passado euférico do escritor modernista
o perseguem. Mesmo em meados da década de 40,
esse estigma ndo o fez descansar, pois Oswald,
embora convertido ao marxismo, ainda ndo foi capaz
de exorcizar, inteiramente, o aspecto sombrio e
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perturbador de sua formacao literdria inicial, presente
em sua literatura.

Nas suas memorias incompletas, em Um homem sem
profissdo, Oswald, a propdsito da curiosidade de Isadora
Duncan acerca da sexualidade do escritor carioca, lembra
rapidamente Jodo do Rio: “Jodo do Rio aparecia gordo,
careca ¢ elegante. Ela [Isadora Duncan] uma vez o interpelou
sobre sua conhecida pederastia. E ele respondeu: Je suis tres
corrompu”. (ANDRADE, 1990, p. 104). Ao citar Jodo do Rio
em varios momentos de sua trajetoria intelectual e artistica,
Oswald parece denunciar em seu proprio mundo interior
um lado torvo e inconfessavel que sempre procurou refutar:
a consciéncia de que sua literatura, mesmo combatendo
fervorosamente a presenga de um “velho Brasil”, ndo ¢ capaz
de sobreviver fora dele.

Em “Cérebro, coragdo ¢ Pavio”, uma das partes
que compdem o romance Serafim Ponte Grande, ha outra
referéncia a Jodo do Rio. O narrador, nostalgico e sarcastico,
torna a personalidade de Jodo do Rio um elemento ficticio,
que integra, juntamente com Benjamin Constant, a matéria
narrada, cujo titulo ndo parece nada gratuito. Para fins de
analise, reproduziremos o trecho na integra:

AVENTURA E NOITADA COM MADAME XAVIER,
TAMBEM CONHECIDA NA DISTINTA COLONIA
BRASILEIRA DE PARIS POR “SENHORA
COCAINA”

Um quarto. Uma cama. Um boido do tamanho da
unha. Pompeque amarrado. Uma saudade de Jodo do Rio.

— Vamos tomar o trocinho, meu bem?

— Vamos...

Abrem o frasco hospitalar. Mergulham na atragéo
imponderavel, como baratas.

— Fala-me de tua imensa chance...

— Que chance?

— A tua fortuna!

— Ahn! Umas terras que herdei no Rio do Peixe.

Vécuo de pedra pomes. Mais trocinho.

Uma atrag@o sexual nas laminas sem peso. A ronda
das fechaduras atras dos trincos. Um frio estupefato, de nariz
duro. Os coragdes maratonam como sexos.

Pompeque assusta e ainda lambuzada ela lhe pergunta
0 que pensa da atitude de Benjamin Constant para com o
imperador.

— Naéo foi um ingrato?! (ANDRADE, 1990, pp.
108-9).

A linguagem sincopada, metonimica, fragmentada e
exageradamente sintética, onde o autor parece abandonar
por completo o estilo art-nouveau em favor de um estilo
cinematografico de producgdo e reprodugdo de imagens
literarias, opera friamente um deslocamento temporal na
propria narrativa. Além disso, a fronteira que separa o ficticio
¢ o dado histdrico ¢é diluida nos meandros da narrativa, o que
coloca em questionamento o proprio status de ficgdo e, no
sentido inverso, de verdade histérica. O narrador lembra e
faz referéncia a personagens que constituiram nosso passado
histdrico.

O titulo acima— Aventura e noitada com Madame
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Xavier, também conhecida na distinta colénia brasileira de
Paris por “Senhora Cocaina”— garante a unidade textual
imprescindivel a narrativa, fazendo dela uma referéncia
parddica a literatura folhetinesca, bem ao gosto de Rocambole.
As deambulagdes do hero6i oswaldiano o levam aos lugares
mais secretos da cidade. Nisso, reside um componente
intertextual que procura reintegrar, na forma narrada, os
elementos de uma pratica literaria (e comercial) ainda bastante
em moda no primeiro quartel do século XX, nos jornais e nas
revistas semanais brasileiras.

Mesmo com as profundas transformagdes sociais e
politicas, como a Revolugdo de 1917, as greves, a guerra do
Contestado, o albor do fascismo e as novas manifesta¢des
literarias na Europa e sua repercussdo no Brasil, o folhetim
ndo perdeu sua majestade junto ao publico. Com pequenas
interrupgdes (em decorréncia da cobertura dos eventos
literarios de 22 e do levante militar de Sdo Paulo, por
exemplo), autores como Octave Feuillet, Emile Gaboriau, Paul
Féval, Xavier de Montépin, Ponson du Terrail, Michel Zacone
e Adolfo Dennery continuavam sendo editados e traduzidos
nas se¢des do Jornal do Comércio, de A Gazeta e do Correio
Paulistano (MEYER, 1996, pp. 361-4).

Com relagdo ao Correio Paulistano, havia nele uma
secdo intitulada “Fatos diversos”, voltada para uma variedade
de assuntos ligados a assaltos, suicidios, crimes e dramas
passionais. Nessa se¢do, havia também um espago aberto
para cronicas e folhetins de autores diversos. Nos tempos do
“modernismo” paulista, Helios, o entdo Menotti del Picchia,
foi um de seus redatores e colaboradores, desempenhando, no
jornal, um papel importante na divulgag¢do do “futurismo”.
Contudo, isso ndo impediu que o jornal iniciasse a publicagdo,
a partir de 2 de janeiro de 1921, de O regimento 145, de
Jules Mary. Depois do folhetim de Jules Mary, houve uma
interrupgdo semanal até o dia 14 de janeiro de 1921 (MEYER,
1996, pp. 364-5).

O processo de metropolizagdo de Sdo Paulo, agitado
pelos saldes, pelos clubes e bailes pagos, pelos festivais
poliesportivos e pelas exposi¢des, fez aquecer, também, o
mercado editorial, com uma literatura dirigida exclusivamente
ao gosto médio da coletividade, podendo ser abastecida por
novas geragdes de escritores paulistas ou por escritores de
outras regides do pais:

com uma tiragem anual em torno de 1 milhdo de
volumes, uma multiplicagdo entre duas e trés vezes
do niimero existente até o fim da Guerra, Sdo Paulo
passa a atrair escritores dos quatro cantos do pais,
querendo ter suas obras publicadas com a rapidez e
qualidade que a indiistria paulista oferecia. A propria
imprensa carioca, tdo ciosa das suas prerrogativas
de sede politica e cultural do pais, passa a referir
a Sao Paulo como a “a capital do livro no Brasil,
como Leipzig é na Alemanha” e a denominar a nova
geracgdo de jovens intelectuais, que come¢a a vicejar na
cidade abastecendo o mercado editorial, de “‘fenémeno
paulista”. (SEVCENKO, 1992, pp. 95-6).

Contudo, o escritor que ousasse propor uma literatura
diferente da 16gica do mercado poderia, em decorréncia desse
inconveniente, colocar a prova de fogo a receptividade de sua
obra junto ao publico.
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Depois de O regimento 145, em 20 de janeiro do
mesmo ano, o folhetim volta a cena, agora com Os dramas de
Paris, de visconde Ponson du Terrail: “Estd iniciada a grande
aventura rocambolesca que ird, sem grandes interrupgdes,
desenvolver-se integralmente na seqiiéncia original, incluindo
o final pdstumo em que se inventou o casamento do herdi e
até uma nota transcrita do Le Petit Journal. Data do fatidico
fim: 11 de julho de 1925, mais de quatro anos seguidos...”
(MEYER, 1996, pp. 365). Oswald de Andrade disputou
também um espaco para sua literatura, no Correio Paulistano.
Em 21 de abril, o jornal publica Primeira Gente, de Oswald
de Andrade (da Trilogia do Exilio- A escada de Jacob). Uma
quinzena depois, em inicios de maio, o famigerado Ponson du
Terrail volta ao rodapé, agora com o seu O clube dos valetes
de copas (MEYER, 1996, pp. 366).

Isso posto, o protagonista Serafim Ponte Grande parece
correr em paralelo com o sucesso de Rocambole, quando néo
acaba por assimilar disfarcadamente algumas de suas principais
caracteristicas, reconfiguradas, é claro, numa linguagem que
se deseja modernista, absolutamente nova. O “exagero
amplificador” (MEYER, 1996, p. 160) de Ponson du Terrail,
como o excesso de cartas e narrativas intercaladas, pode ser
facilmente observado na leitura de Serafim Ponte Grande. O
que difere o romance de Oswald da produgéo rocambolesca &,
na verdade, a reducdo da intriga e da progressao textual a um
minimo de caracteres lingiiisticos (o “exagero” ¢, em Oswald,
sintetizador); contudo, os recursos técnicos s3o 0S mesmos
empregados pela literatura folhetinesca. A aventura do herdi
Serafim ndo se esgota com sua morte, Pinto Calgudo continua
a peripécia do heroi a bordo de E/ Durasno. Através dessa e
de outras transformacdes possiveis, o livro se prolongaria
indefinidamente. Assim, o leitor de folhetins €, diante da
literatura de Oswald, desautomatizado, obrigado a perceber e
dinamizar seu processo de leitura, de intelec¢@o e de recepcéo
textual constantemente.

Além de jocoso, o titulo “Aventura e noitada...” ¢ um
convite explicito a uma emocionante histéria que o narrador
pretende contar. Porém, no desenrolar da histdria, o narrador se
limita a descrever, com frases nominais extremamente curtas,
os objetos e seres responsaveis pela ambientacao de um espaco
narrativo que, na primeira frase do paragrafo inicial, foi de uma
sé vez determinado. Além disso, o narrador evoca Jodo do Rio
como um quadro ornamental cuja moldura parece reconstituir
toda a descri¢do realizada anteriormente. Tem-se entdo um
ambiente favoravel, carregado de simbolos e alegorias, onde o
leitor € introduzido, num s6 tempo, a uma realidade puramente
lingiiistica existente tdo-somente na memdria, ainda que
os objetos da situacdo narrativa tenham partido do mundo
empirico das coisas lembradas pelo narrador.

A linguagem modernista torna-se um veiculo
de expressdo ndo para denominar a realidade usual dos
acontecimentos presentes, mas, como uma for¢a motriz,
carregada das mais novas potencialidades estilisticas,
para atualizar um estado psicoldgico existente num plano
puramente interior. Essa realidade existente apenas na
lembranca do narrador constitui uma gradagdo insidiosa
de fatos de uma irrealidade que aumenta a medida que os
elementos da realidade temporal da narrativa percebem essa
outra “realidade” paralela. Inicialmente, a narrativa esta em
calma e em equilibrio, “Pompeque amarrado”. O céo preso
do heroi ¢, nesse caso, a prova de que a realidade historica

estd em seu estado minimo, contida e reprimida diante da
intoxicag@o psicologica que o narrador vai presenciar. No
final, Pompeque, ainda amarrado provavelmente, se assusta
com o movimento e a performance do protagonista que
acaba de presenciar. Pompeque— o sentido historico— ¢, no
término da narrativa, surpreendido pela intoxicacdo e pela
volupia sexual das personagens. A Histéria esta, agora,
aberta, porém nao totalmente, a inflexdo dos personagens e
da louca obsessdo objetivista do narrador, ou, dito de outra
forma: desequilibrado, o senso histérico estd, enfim, liberto
dos gonzos ditatoriais do presente histdrico.

Ha um deslocamento temporal e espacial no discurso
ficcional de Oswald de Andrade. O deslocamento temporal,
ainda que a técnica empregada no discurso narrativo flagre
o tempo historico ao qual pertence, pode ser verificado na
gradacdo das referéncias evocadas pelo narrador e pelas
personagens envolvidas na situacdo narrativa. A linguagem
modernista do texto oswaldiano torna a referéncia ao presente
cada vez mais distante, e a referéncia ao passado cada vez
mais proximo. Dentro dessa modulagdo, o narrador evoca
um passado literario em Jodo do Rio (1) e, em seguida,
Madame Xavier ressuscita um passado politico mais tardio
em Benjamin Constant (2). H4, também, um deslocamento
espacial na narrativa que obedece a escala Centro/Periferia/
Campo (3). Madame Xavier, para os parisienses (Centro);
“Senhora Cocaina”, para os brasileiros de Paris (Periferia);
e, através de um deslocamento mais drastico, Rio do Peixe
(referéncia a terra roxa no interior do Estado de Sao Paulo,
simbolo de progresso e aristocracia), heranga de Serafim
Ponte Grande (Campo). Contudo, ndo abordaremos todos
esses topicos; deter-nos-emos apenas no primeiro deles, por
forca da alusdo critico-estético que a referéncia oswaldiana
parece manter com um registro literdrio pertencente a um
ainda recente passado literario.

Quando o narrador evoca Jodo do Rio, a narrativa
oswaldiana ¢ imersa num outro registro temporal. O corte
sincronico do tempo € uma marca recorrente nas implicantes
ficcionalizag¢des de Oswald de Andrade. Sua literatura, ndo
muito diferente de uma tradicdio literdria ja consolidada no
Brasil, tende ao memorialismo. Mas, o memorialismo de
Oswald se reveste de caracteristicas bastante peculiares. Em
Pau-Brasil (1925), a historia do Brasil € recontada sob a 6tica
de uma nova poesia: “A coincidéncia da primeira construcéo
brasileira no movimento de reconstrugéo geral” (ANDRADE,
2000, p. 16). A “Kodak excursionista” do poeta traz ao Brasil
contemporaneo um passado histérico manipulado, filtrado e
conveniente a cultura e a ideologia de elite no pais; um ano
antes, porém, Memorias sentimentais de Jodo Miramar (1924,
ano da primeira edi¢d0) ja mostra uma tendéncia na literatura
de Oswald que se quer hegemonica: “A cidade de Sao Paulo
na América do Sul ndo era um livro que tinha cara de bichos
esquisitos e animais de histéria”. (ANDRADE, 1973, p. 24).
A aprendizagem do menino Jodo Miramar atesta o seu gosto
egocéntrico pela reconstrugdo interior da imagem da cidade
de Sdo Paulo coabitada em sua memoria.

O didlogo entre Madame Xavier e Serafim Ponte
Grande ¢ exclusivamente pragmatico, mesmo que o
préprio Serafim ndo tenha percebido claramente essa marca
discursiva. Madame Xavier inicia, conduz e controla o ritmo
de conversacdo entre eles. Em primeira vista, a conversa
parece bastante familiar e reticente. Mas, em seguida, essa
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familiaridade vai se perdendo. O tom familiar desaparece
por completo quando Madame Xavier pede a Serafim para
falar de sua “imensa chance”. Serafim hesita, demonstrando
certo embarago em relacdo a pergunta. Mais adiante, Madame
Xavier esclarece: “a tua fortuna”. Conforme ocorre a
intoxicacdo gradativa dos personagens, a conversa vai cedendo
lugar para um registro puramente pragmatico. O “interesse”
assumido por Madame Xavier em querer saber da vida
financeira de Serafim torna a familiaridade discursiva do seu
dialogo inicial em mais uma estratégia pragmatica discursiva
empregada por ela. Apos a resposta de Serafim, o éxtase
aumenta como se o personagem tivesse informado a senha
secreta que lhe da acesso exclusivo ao mundo dos prazeres,
oferecido e sabiamente controlado por Madame Xavier.

Serafim Ponte Grande ¢ inserido num mundo de
aparentes fantasias, alucinacdes e gozos sexuais. Histdria
como essa, onde o personagem ¢ envolvido num ambiente
meticuloso de aventura, esnobismo, vicio e seducio, ¢ bastante
recorrente na literatura “decadentista”. O pequeno excerto de
Oswald de Andrade atualiza, na linguagem modernista do
autor, uma tendéncia literaria largamente cultivada por Jodo
do Rio em romances, cronicas, contos e pecas teatrais (Cf.
CARDOSO, 1999, pp. 211-282). Essa evocacdo a literatura de
Jodo do Rio pode, também, ser rastreada em outras producdes
literarias de Oswald de Andrade, como em sua 7rilogia do
Exilio (os romances Alma, Estrela de Absinto e Escada) ou
mesmo no seu Rei da Vela e no seu Marco Zero. Na Trilogia
do Exilio, o didlogo entre a literatura de Oswald com o recente
passado literario ¢ explicito; no Rei da Vela e em Marco Zero, o
dialogo, quando néo transformado em absolutamente parddia,
¢ diluido e disfarcado.
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