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ROMANTISMO E CABOVERDIANIDADE: PROBLEMATIZACAO
DA IDENTIDADE EM O ESCRAVO, DE
JOSE EVARISTO DE ALMEIDA
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O presente artigo procurard mostrar que o
Escravo, de José Evaristo de Almeida, considerado
0 primeiro romance caboverdiano, apresenta alguns
aspectos importantes para a definicio da identidade
na ficgio de Cabo Verde. Os aspectos roménticos
presentes no texto, associados a importancia
conferida a topografia cabovediana, ddo ao romance
um cardter singular.

Abstract ...

The present article will search for showing the
SLAVE, by José Evaristo de Almeida, considered
the first "caboverdiano"” romance, he shows some
important aspects to the definition of the identity in
Cabo Verde (Green Cable) fiction. The romantic as-
pects present in the text, associated to the impor-
tance given to the CABOVERDIANA topography,
give to the romance a singular character.

Introducéo . ... .. .

O crescente interesse que as literaturas
africanas de Lingua Portuguesa vém despertando

no pablico brasileiro, tanto nos especialistas quanto
nos estudantes dos cursos de Letras, comprova a
importincia cada vez mais acentuada que o complexo
universo africano (os costumes, a culturae a literatura)
assume no macrossistema de Lingua Portuguesa,
fazendo emergir desse contexto subsidios suficientes
para uma andlise comparativista entre textos de
diferentes nagoes.

Interessa-nos, neste momento, uma incursdo
pelo romance caboverdiano O Escravo, de José
Evaristo de Almeida, considerado pela historiografia
literdria como primeiro romance escrito em Cabo
Verde, por volta de 1835 e publicado em 1856'.

1. Antes de claridade

No nascimento da moderna literatura
caboverdiana, aquela em que se percebe a constante
problematizag¢do do humano em face de um contexto
sociocultural especifico, 0 que evidencia o divisor de
aguas, sem divida, é o aparecimento da revista
Claridade, em margo de 1936, objetivando a
primeira mudanga importante no panorama da
literatura insular, pelo seu cardter grupal e de
caboverdianidade?.
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laridade representa a tomada de consciéncia
do homem caboverdiano quanto as suas origens
teldricas, acrescidas da problemdtica condigdo de
existéncia no Arquipélago, como de resto a seca, a
fome e as conseqiientes necessidades de fuga para
a América, sdo algumas das muitas situagdes
tematizadas nas pdginas dessa revista que, de
principio, propunha o resgate da caboverdianidade
como um todo. Esse propésito, o de buscar uma
identidade prépria da cultura caboverdiana,
transparece nas afirmagdes de Anténio Aurélio
Gongalves.

“Intervieram outras determinantes mais
poderosas e de raizes mais fundas, como, por
exemplo, aconvicgdo de uma originalidade regional
caboverdiana, a necessidade de protestar e de dar
o alarme perante uma crise econdmica, causada pela
estiagem, pelo abandono do porto de Sdo. Vicente,
pela sufocagdo proveniente do encerramento da
emigracio para a América do Norte.”

Apesar do flagrante direcionamento que
Claridade propunha desde o seu surgimento em
1936, a dentincia através de uma poesia de raiz
predominantemente telirica e social®, o
problema da caboverdianidade, enquanto padrio de
uma cultura e sociologia especificas, vincula-se ao
contexto de natureza politica, pois que “propunha
reivindicar o direito de colocar em pé de
igualdade com a cultura branca os valores
culturais afro-negros™. Mas a concretizagdo
efetiva desses valores culturais e étnicos ndo era
tarefa ficil de ser realizada, mesmo porque o largo
processo de miscigenagdo a que era submetido Cabo
Verde, impedia a manifestagio racial da Terra-Mie,
da Africa antiga que, embora subsistisse na
comunidade caboverdiana em produgdes populares,
esses valores auténticos da africanidade ndo resistiam
acrescente miscigenagdo e ao processo interno de
mudanca das estruturas sociais.®

A tarefa que coube aos idealizadores de
Claridade, num primeiro momento, era recuperar
certos tragos de uma cultura supostamente sufocada
pela contaminag@o racial, 20 mesmo tempo em que,

estabelecendo este paradigma interno, os
caboverdianos poderiam refletir melhor a sua
identidade cultural, ou seja, a caboverdianidade.

Manuel Ferreira nos lembra que o contetdo
de Claridade revestia-se ndo s6 dos aspectos
literarios, mas propunha a investigagao das raizes
humanas, teltricas e sociais, ‘conferindo ao dialecto
de Cabo Verde uma presenca de honra™’.

Com este proposito — o de buscar no texto
caboverdiano a presenga teldrica e a valorizagio
humana — ¢ que escolhemos no romance O Escravo,
de José Evaristo de Almeida, alguns aspectos da sua
escritura que podem justificar um estudo mais
detalhado da fic¢do caboverdiana anterior ao
aparecimento de Claridade.

2. O texto

O romance narra o episédio da vida de Jodo
(o escravo) que se apaixona por Maria, sua Senhora,
de quem vem a ser o préprio tio. Sabendo da
impossibilidade desse amor fatal, Jodo, com o auxilio
e acumplicidade da escrava Luiza — que ama Jodo
mas nio € correspondida — penetra no quarto de
sua Senhora, para adorar e beijar sua patroa amada,
enquanto ela dormia. O ato de Jodo desperta Maria,
que o abomina e o expulsa de seu convivio, mas,
como recompensa por ndo poder amé-lo, ela o torna
livre. Jodo procura sua mae Jiilia, uma negra que
pactuou com o demdnio, a fim de vingar-se dos
brancos que a humilharam, e ainda porque,
acreditando que a escraviddo ndo sendo aceita por
Deus, seria banida da Terra. “Julia acolhe o filho
negro, mas amaldigoa a neta mestiga por ser filha de
um filho seu, que ela rejeita, por ter sido obra
(imposta) do branco Pimentel. Jodo ainda ama
Maria, um amor cujo climax atingiu na alturaem que
cai fulminado pela espada de Lopes, um portugués
bandido que tinha raptado a mesti¢a Maria. Esta,
que tinha fugido durante o combate, voltou para Jodo,
depois da fuga de seu raptor, que foi perseguido por
um grupo de gente do interior de Santiago e que



veio em socorro de Jodo™. Os ferimentos causados
por Lopes levaram Jodo a morte, e amparado nos
bragos daquela a quem tanto amou, péde enfim,
sentir em sua boca pélida os 1dbios de Maria, agora
amorosa e agradecida de seu salvador.

2.1 - Podemos perceber desde logo, que a
narrativa de O Escravo, focaliza situagdes ocorridas
na primeirametade do século XIX, na primeira capital
da ilha de Santiago, a Ribeira Grande, com
referéncias a Lisboa e & Guiné-Bissau.” Manuel
Ferreira, referindo-se ao romance como exemplo
de narrativa que reflete a posi¢io social conquistada
pelo mesti¢o caboverdiano'’, concorda que a
narrativa oferece uma “organiza¢do romanesca
equilibrada, a linguagem de O Escravo suporta o
confronto com autores mais do que minimamente
dotados™".

Naleitura do romance, alguns aspectos devem
ser imediatamente considerados, se quisermos
avaliar sua importincia enquanto narrativa de um
periodo amplamente dominado pelo colonialismo
portugués e que reflete, dialeticamente, a convivéncia
e aexperiénciado colonizado diante do fato colonial.

Um fator importante para a contextualizagio
de O Escravo é que a administragdo colonial —com
as implicagoes de natureza politico-sociais para o
Arquipélago — constitui na estrutura do texto a
dimensao histérica que auxilia o contexto literdrio,
ainda incipiente, da ficgdo caboverdiana. Nessa
perspectiva, 0 romance pode ser visto como um
conjunto de situagdes, ou de elementos
socioculturais, onde a contextualizagdo presente vern
carregada de valores essenciais para uma defini¢ao
do que venha a ser caboverdianidade.

De outra forma, mas ndo dissociado desse
aspecto, o contexto envolvente da ambientagdo
roméntica € o dado caracteristico presente em toda
anarrativa, funcionando como reflexo do ambiente
natural e constituido a partir da imagem projetada
na valorizagdo das relagdes localistas.

Ao contrério do que parece ter ocorrido com
amaior parte das literaturas africanas expressas em
Lingua Portuguesa, o peso do colonialismo presente

em O Escravo refor¢ca sobremaneira a visdo
ingenuamente roméantica do homem caboverdiano,
fazendo ressaltar no texto o esforco de auto-
afirma¢do do sujeito frente ao outro, da
particulariza¢ao das atitudes pessoais como um valor
autdctone que deve ser preservado no contato com
o elemento metropolitano. A presenga da identidade
do homem africano e do mulato, a permanéncia da
animosidade entre negros e brancos — tao
caracteristicaem contextos onde avulta a dominagio
politico-ideoldgica dessa natureza — autorizam-nos
adiscordar, em parte, da afirmagdo de que em Cabo
Verde nio houve uma literatura colonial, nos termos
em que colonial aqui representa resisténcia a
imposi¢do de natureza politica, ideoldgicae cultural 2,

2.2 - Emrdpida passagem pela narrativa de O
Escravo, € possivel encontrarmos algumas situagoes
que privilegiam o contexto cultural caboverdiano ou
a inser¢do do homem num ambiente distante do
contato e da contaminagdo européia:

a) A valorizagio do dialeto crioulo presente
no texto enfatiza a permanéncia dos elementos afro-
negros na sociedade caboverdiana, obrigada a
conviver no hibridismo lingiiistico imposto pela
colonizag@o. Por outro lado, a manutencio do crioulo
como instrumento de comunicacdo doméstica e
interpessoal funciona como elemento de defesa da
individualidade, da integridade e até mesmo dos
restos culturais africanos, numa sociedade ja
modificada pela ascensdo dos mulatos.

b) Na constru¢do do romance, hd presenga
de um tipo de plantagdo especifica, apropriada ao
solo africano e servindo as circunstéincias narrativas,
como a purgueira'?, os zimbrdes, as tamareiras, 0s
cajus, os pinhdes, as amendoeiras, as papaias, o
nespereiro, além do café e da cana-de-agicar; a
existéncia dessa flora variada confere ao texto, acima
do aspecto exdtico que a primeira vista possa
parecer, o grau de particularidade localista que deve
resguardar a pureza de certos ambientes naturais da
penetragdo do homem branco europeu.

¢) Também se apresenta na concorréncia dos
elementos naturais, uma parte da cultura afro-negra,



encarregada de acentuar o interesse do homem de
Cabo Verde pelas raizes africanas, ainda que, a essa
altura da colonizagdo, a sociedade caboverdianaji
apresente razodvel indice de mistura étnica. Mas essa
miscigenacdo por si mesma ndo € capaz de impedir
o afloramento dos costumes sociais jd enraizados no
seio da comunidade, como o casamento, onde a
noiva € ricamente preparada com colares e corddes
de ouro, tendo a cabega coroada de flores de
variadas cores, aguardando a festa que durara 15
dias ou mais (p.65).

As dancgas negras, como batuque € o torno,
deixam transparecer o cardter sensual com que a
mulher negra mostra seus dotes ritmicos. Vejamos:
“E quando o ente preferido — aquele sobre quem
elaemprega seus olhares — grita com um entusiasmo
de possesso ripundd xabeta, oh! entdo ela despe a
modéstia com que até ali se ornara; o xabeta assume
um crescendo furioso; e ela — amarrando o pano

de maneira a deixar esculpidas as formas do corpo

— levando as mios umas vezes a cintura, outras ao
ar, onde faz ouvir os trincos de seus dedos —olhando
alternadamente o céu e a terra — ela se inclina, se
dobra, se eleva, se torce, se volta, se arqueia, tudo
com agitagdo febril — com transportes frenéticos
— com furor vertiginoso — com movimentos tantos,
tdo rapidos e libricos; que julgareis ver nela a lascivia
personificadal... (p.78).”

d) Por tratar-se de um romance em que o dado
histérico participa diretamente do plano narrativo, a
presenga do espago caboverdiano confcrc ao texto
uma importincia considerdvel, se aceitarmos a
conjun¢io dos elementos topogrificos e humanos
como ctimplices de um contexto contra-ideoldgico.
Basta citarmos aSerra de Sintra; o Convento dos
Capuchos; o Pico da Antdnia; a Vila da Praiae o
Monte Faxo; a Ponta das Bicudas e a Ponta da
Temerosa (p.113-114), referéncias que exercem no
texto o papel coadjuvante das personagens, criando
um clima psicoldgico necessdrio ao desenrolar das
acoes ou procedimentos.

e) Mas a ambientagio romdntica de que
faldvamos anteriormente, envolvendo o

comportamento textual, confere as personagens um
quadro tipolégico bem a gosto da estética dominante
até a segunda metade do século XIX, tanto na Europa
quanto no Brasil. Observemos alguns trechos do
romance: “Em seu preto rosto [o de Jodo] havia
alguma coisa de singular que levava a persuadir, que
naquela alma se debatiam opostos sentimentos —
que naquele coragdo existia um pesar que a espagos
se escondia para dar lugar a um fugitivo prazer; tdo
fugitivo, que o dissereis a luz do pirilampo: —eraa
chama brilhante que acendia um ideal sublime, para
ser logo extinta pelo vendaval do positivo: — era
um desses pensamentos ocultos cujo complemento
fizera a felicidade do ente que os criou!” (p.26).

Ou nesta outra passagem, onde o narrador
descreve Maria com caracteristicas bem roméanticas:
“Maria, dotada de uma compreensio ficil —de uma
penetracdo de causar inveja aos mais talentosos —
possuia — além dos lisonjeiros dotes fisicos — um
coragdo de témpera sumamente delicada. Dera-lhe
a natureza uma daquelas almas, fortes na dor,
sensiveis na compaixao, modestas na alegria. (...) A
ingenuidade da sua alma levava-a a acreditar nas
flores uma sensibilidade igual a sua; e por isso sentia
uma perfeita alegria, quando — a custa de assiduos
cuidados — conseguia dar vida a alguma das suas
plantas, que — por muito nova — ameagava
sucumbir ao ardor do sol” (p.34).

No trecho seguinte, o desabafo de Jodo deixa
transparecer, além da revolta sobre a condigdo
pessoal de escravo, a critica ao comportamento do
colonizador quando utiliza o homem africano como
instrumento e objeto do dominio colonialista:

“Chamam-se humanos, e suas maos mandam o
chicote retalhar nossas carnes, como se o sangue
que delas corre ndo fosse igual ao deles! Chamam-
se humanos, e ordenam que pesadas algemas venham
torturar nossos pés! Deixein-nos livics scguir nossos
instintos; ou entdo eduquem-nos e Verao (ue nossos
génios podem ombrear com os seus. A cor é um
atributo do corpo, e ndo da alma; a cor ¢ um indicio
do pais, e ndo do espirito; a cor ndo obsta a que a
nossa pele seja tdo acetinada como a deles — nem



~ aque possuam nossas mulheres, olhos e dentes tio
belos como os seus mais belos. Mas eles, em vez de
cultivarem a nossa inteligéncia— o que lhes tornara
mais util o servigco do escravo — tratam de
estultificar-nos o espirito, impondo-nos a obediéncia
passiva— de embrutecer-nos o entendimento pelo
excesso de trabalho — tudo porque temem que nés
pugnemos por uma liberdade, que € nada em
comparagdo da que eles querem para si” (p.57).

f) De outra forma, o texto propde ainda a
revitalizacdo de certas prdticas da magia e da
feiticaria, como instrumento capaz de reger o universo
onde se instala o homem africano aumentando ou
diminuindo-lhe os poderes'.

Em outro romance posterior, ji sob o signo da
Claridade e da Certeza, a figura mitica de Totone
Menga Menga em Chiquinho'®, de Baltasar Lopes,
traduz o peso que a ancestralidade projeta no texto,
como recuperagdo de um passado mitico ainda
presente no imaginario de Cabo Verde. Do mesmo
modo, Nho Jodo Joana, exorcizador de almas
penadas, € o simbolo do curandeirismo popular que
preside as relagdes entre vivos e mortos'.

Conclusao

Ap0s esta breve passagem pelo romance de
José Evaristo de Almeida, talvez possamos emitir
algumas consideragdes que, longe de esgotar os
temas e os sentidos projetados no texto, sirvam estas
reflexdes de ponto de partida para um estudo mais
amplo de O Escravo.

1 - Quando Antonio Candido diz que a
literatura € essencialmente uma reorganizagdo do
mundo, e que o escritor de ficgdo constréi
arbitrariamente um sistema de sinais, onde estdo
presentes alguns sentimentos, organizados de acordo
com uma determinada situacdo literdria'’, estd
afirmando que o escritor utiliza para seus propositos
certos elementos de que dispde, no momento da
criacdo, configurando desta maneira um corpus
necessdrio a representacio do universo descrito.

Quer dizer, o escritor ndo poder abstrair-se da sua
realidade sociopolitica e sociocultural, quando é
justamente neste nivel que se sustenta o texto que
ele pretende construir.

2 - Na leitura de O Escravo, evidencia-se a
trama amorosa bem a gosto romantico, perfeitamente
compreensivel no tempo da escritura se
considerarmos que a referéncia textual a [vanhoé,
de Walter Scott, denuncia as origens roméanticas do
texto de José Evaristo de Almeida. Por outro lado,
a visdo romantica projetada no sujeito revela suas
caracteristicas ontologicas mais sublimes e que
correspondem a uma valorizagdo do homem
caboverdiano. Nas palavras de Benedito Nunes,
podemos confirmar este posicionamento:

A vidainterior, espiritual, livre e profunda, a
que levam a capacidade expansiva e o poder
irradiante do Eu, concretiza-se em tudo aquilo que
o individuo tem de singular e caracteristico, e por
tudo quanto nele, dos sentimentos aos pensamentos,
¢ capaz de, sob tdnica do entusiasmo, manifestar
espontaneamente, aflorando ao exterior, pelariqueza
superabundante de contetidos que possuem forga
prépria, a simula dos elementos pessoais €
intransferiveis que constituem o indice de sua
originalidade'®.

Ora, a originalidade desse romantismo,
direcionado na contextura do romance, subjuga o
posicionamento do narrador na dire¢do de uma
concepgao dos valores humanos, locais e espaciais,
intimamente relacionados num todo orgénico, e que
fornecem ao texto mais do que umahistdria de amor
frustrado.

H4 nesse contexto da irrealizacdo dos
sentimentos de amor a prevaléncia do elemento
negro-africano ou mulato sobre o branco europeu,
situacdo coadjuvada pelo envolvimento de um
romantismo latente no texto.

3 - Guardadas as devidas proporg¢des que as
condi¢des coloniais impdem, € se quisermos avangar
um pouco mais no exercicio da comparatividade,
diriamos que, em O Escravo, repetem-se algumas
situagdes narrativas semelhantes a outros romances



de natureza romantica, como por exemplo, O
Guarani, de José de Alencar. O titanismo presente
em Peri, na defesa de Ceci e de sua familia,
corresponde no romance caboverdiano ao esforgo
supremo de Jodo para livrar Maria da cobica de
Lopes. Este, por sua vez, equipara-se a Loredano
na paixdo voraz; em ambos, apenas o desejo
importa. No romance caboverdiano, o amor altivo
que Luiza sente pelo escravo estd proximo dos
sentimentos de Alvaro por Cecilia. De outro modo,
é possivel aceitar que o esquema roméntico das
relagdes contrastivas em todo o texto serve a um
propdsito mais amplo, mais abrangente, mas que nao
se explicita enquanto programa de vinculagdo
ideolGgica previamente estabelecido: o principio da
identidade, como forma de instaurar no homem
caboverdiano o sentimento de uma cabover-
dianidade que represente a dimensao social e cultural
do povo de Cabo Verde'.

4 - Visto desta forma, ndo é justo o
esquecimento a que estd relegado o romance de José
Evaristo de Almeida. A critica especializada, mais
preocupada com a tematizacdo de situagdes
advindas com o aparecimento de Claridade e,
posteriormente, com o neo-realismo manifesto em
Certeza, ndo se preocupou devidamente com a
mensagem sublinear de O Escravo. No romantismo
organizador das tramas do texto, a importincia em
destaque das personagens negras ou mulatas em
oposi¢do ao homem branco, evidencia, em termos
de contexto colonial, a rejei¢do des padrdes
impostos pela metrépole a um conjunto de situagdes
j4 familiarizadas pelo homem de Cabo Verde. Ou
seja, as relagGes socioculturais que o romance deixa
entrever, permitem aos caboverdianos uma postura
mais livre, quase um desrecalque, tanto humana
quanto espacial, ainda que politicamente subjugados
ao colonialismo portugués.

Ha uma lacuna no quadro histérico da literatura
caboverdiana, situada em meados do século XIX e
comegos do século XX. Uma leitura mais atenta e
despreocupada com vinculagdes de natureza

estética, poderia revelar nos textos anteriores a
Claridade a génese da literatura de Cabo Verde,
além de nos ensinar um pouco mais sobre a relagao
colonizador/colonizado, entre o homem e 0 espago
que ele habita. E certo, porém, que, neste romance,
a problemdtica condi¢do do homem atuando contra
a natureza adversa — seca, a estiagem demorada,
o flagelo da fome e a retirada constante, temas
freqiientes em Chiquinho, em Os Flagelados do
Vento Leste e outros motivados por Claridade e
Certeza — nio se apresenta como temdtica central.
No entanto, a narrativa incorpora uma visao do
homem e do meio fisico bem ajustada aos propdsitos
do texto, de tal forma deixar claro o entrosamento
homen/natureza, transparecendo neste envolvimento
aimportincia que os elementos humanos e espaciais
assumem no romance. Assim, a identifica¢do cultural
¢ a preservagdo das raizes afro-negras
complementam a visdo localista que 0 romantismo
danarrativa enfatiza, mostrando-se integrada num
regionalismo geo-sécio-cultural especifico,como
diria Manuel Ferreira®.

Em O Escravo, funcionando como subtexto
da narrativa principal, a diferenga € o elemento
identificador da identidade do homem caboverdiano;
e talvez possamos dizer com Salvato Trigo “ que
(...) o africano, enquanto ndo assume a sua
diferenca, no seio das culturas de referéncia a
que esteja ligado, serd sempre culturalmente um
periférico®.
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