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Resumo e

O romance SERAFIM PONTE GRANDE,
de OSWALD DE ANDRADE, (“escrito de 1.928
para trds” ou “terminado em 1.928”, como se 1€ no
prefécio) questiona a tradigio da obra literdria e nos
propde um novo conceito de livros e leituras,
funcionando como uma caixa-de-surpresa. E neste
contexto que pretendemos fazer uma releitura de
estrutura, onde o lidico baila e embala a técnica
cubista.

Abstract ...

The romance Serafim Ponte Grande, by
Oswald de Andrade, ("written from 1928 bachwards"
or "ended in 1928", as it's read in the preface) ques-
tions the tradition of the literary composition and pro-
poses us a new concept of books and readings, work-
ing like a jack-in-the box. It's in this context that we
learn how to read again the structure, where the ludic
dances and rocks the Cubist technique.

Introducio ...

SERAFIM PONTE GRANDE se
enquadra, provavelmente, numa proje¢ao impulso
lidico como se visto pelas lentes distanciadas e ao
revés. A aparente ndo seriedade joga e brincacoma
arte onde ha um CONTINUUM dramatico.

O jogo daescritura se desenvolve, com regras
novas, cujo denominador comum € uma sintaxe
estrangulante e incisiva, e movimenta-se no mundo
variado de formas “deformadas” que assim perdem a
identidade. Tais formas veiculam personagens -
madscaras - condensagdes que se colam a rostos de
gente que se sufoca diante da vida vazia que se escoa
balofa, cheia de perguntas e desmoronamentos.

I. Ladico

SERAFIM PONTE GRANDE ¢ um jogo
desesperado, tenso, assim dizendo, € a vida metifora
desgastada, posta em questionamento na
macroestrutura. Oswald amplia a questao, mas dd os
primeiros passos para a ruptura-construgao.

O texto de Oswald de Andrade é€,
conseqiientemente, “uma tensdo de palavras-coisas no
tempo-espago = jogo". Oswald vé a palavra em si
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mesma - matéria de jogo, objeto dindmico, célula viva.

1.1 Palavra: Jogo: Dindmico: Tempo

O cariter especial lidico oswaldino estd em
se superar constantemente. O jogo, por demais
repetido e formalizado, se torna cansativo, inoperante,
perde a caracteristica de jogo. Novas formas e
variantes tém que ser inventadas e, desde que o jogo
ndo deixe de ser jogo, suas estruturas vém a ser
mudadas. E o que faz Oswald, em SERAFIM
PONTE GRANDE, funcionando para a série liidica
desgastada como o verdadeiro “desmancha prazeres”
de Huizinga, mas desmancha prazeres apenas pela
6tica dos jogadores de rotina. Na verdade,
quebrando regras e inventando formas, o que se vé
em Oswald é um constante construir prazeres,
inaugurader de um jogo novo e fecundo. A ludicidade
como impulso criador permanece € 0 jogo € outro.

Os estudiosos de SERAFIM PONTE
GRANDE nio lhe negam este cardter de ludicidade
abrangente. O romance - invengdo, como quer
Haroldo de Campos. O “novo do jogo” estd no
proprio fato de Oswald dizer que se trata de um livro
“escrito de 1929 para trds”. Se o jogo isola e delimita
o tempo, SERAFIM PONTE GRANDE opera
uma inversao nesse tempo, numa forma elevada de

jogo.

Haroldo de Campos deixa entrever a
presenca do impulso lidico nas referéncias a um
modo literdrio que poderiaser o que ndo €.

O livro faz a critica do livro, como, de certo
modo, o0 jogo condena o sem sentido e a brutalidade
do real, com sua aparente falta de compromisso e
inocéncia. Pode-se ainda aplicar-lhe a nomenclatura
de Bakhtin e chama-lo de “romance polifénico, de
“estrutura carnavalesca”, onde a ludicidade ganha uma
caracteristica inconfundivel: a do carnavalesco.
Haroldo de Campos chega a afirmar: “O Serafim,
por sua natureza e temadtica se presta a maravilha a
exemplificagdo desse processo de carnavalizagdo da
literatura, popularesco e dessacralizador...”

Esta ludicidade carnavalesca se diferencia das outras,

principalmente nas origens, em que o cardter sagrado
estava intimamente ligado ao jogo, dando-lhe dimensao

ritualistico-religiosa. O jogo primitivo orgidstico,
ritualistico, apontava, em sua religiosidade, para um
Deus, origem das coisas. Jogo ritual teocéntrico,
reinaugurador do processo primitivo de geragdo de
coisas.

O jogo carnavalesco do SERAFIM PONTE
GRANDE ¢ antropocéntrico, voltado para o
homem, escatol6gico quase sempre, mais racionalista,
parecendo se preocupar em estabelecer ou restaurar
uma ordem humana, depois do caos. E tudo “¢
conduzido em pauta parddica - € a parddia aqui
desnuda” - o processo do real desgastado.

O tratamento lidico de Oswald de Andrade
ressalta, a cada passo, a nomenclatura usada por
Haroldo de Campos em seu ensaio introdutdrio ao
SERAFIM PONTE GRANDE: apresentacio do
protagonista a maneira de uma rubrica teatral, estilo
ingénuo-poético-malicioso, poemas-parddias, trogas,
contraponto humoristico, stira e barbarismo.

Tal jogo cadtico e aparentemente ndo sério
ridiculariza o real vazio de uma literatura “sorriso da
sociedade”. A tendéncia lddica de Oswald se revela
sobretudo na parédia. Haroldo de Campos supde
mesmo que Oswald tenha escrito artigos em “A
Cigarra”, no estilo mundano-vazio, que ele préprio
vai parodiar no SERAFIM PONTE GRANDE.

“Testamento de um legalista de fraque”
comprova com €nfase a nova ludicidade em
SERAFIM PONTE GRANDE. E aqui que ele
provoca o “estranhamento” do género romance, como
se, no jogo, efetuasse a distingdo de um espago
“estranho”, diferente do real. Utilizam-se elementos
novos condimentando a estrutura gasta do jogo
romance. Humor, trocadilho e parafrase pontilham tal
testamento especial de um SERAFIM PONTE
GRANDE, que se realiza no jogo estético por
oposi¢do ao jogo sem sentido da guerra - revolucao
de 1924.

“No Elemento Sedative”, a histdria de
Mariquinhas Navegadeira e das proezas de Pinto
Calcudo a bordo € tratada a maneira das crdnicas
medievais e dos romances picarescos, com titulos




apropriados.

Para Haroldo de Campos, Oswald “por este
meio remonta a literatura portuguesa de viagens dos
séculos XV e X VI, que nos deu uma obra-prima, a
Peregrinacdo, de Ferndo Mendes Pinto, cuja estrutura
autobiografica € picaresca e cujo tom critico e de
cinismo € também picaro™.... Sdo fregiientes, neste
relato, os recursos farsisticos, as rimas faceis, a
inversdo sintatica conduzindo aumclima de “pastiche”.
A viagem especial de SERAFIM PONTE
GRANDE € oposta a viagem-vida com suas regras
desgastadas. O jogo-viagem é quebrado pela figura
que Huizinga chama de “desmancha-prazeres”, o Pinto
Calgudo, que se coloca contra as regras do jogo,
perturbando-o.

No jogo comum esta figura deve ser afastada.
No romance, o desmancha-prazeres é expulso num
gesto inédito. As peripécias de Pinto Calgudo a
bordo, sua cdmica movimentagdo, levavam-no a
funcionar mais como um elemento de construgio de
prazer do que a revestir-se das fung¢des negativas de
desmancha-prazeres. Fazia o papel do “bobo da
corte” que, pela condigdo mesma de bobo, acabava
revelando verdades que os reis ndo aceitariam, se
fossem enunciadas por “gente séria”. Pinto Calgudo,
personagem secunddrio, € expulso do romance por
imposi¢do do personagem principal, drbitro do jogo,
nao por ser um desmancha-prazeres, mas por querer
0 autor, aparentemente, conformar-se com as regras
da hierarquia da vida real, quase sempre injustas e
nunca discutidas.

Mas o que o autor faz mesmo € satirizar a um
estado de coisas cristalizado, mais ou menos nesta
férmula: assim como na vidauma pessoa de condicdo
hierdrquica inferior ndo pode ocupar a fun¢éo de uma
pessoa de condigdo hierdrquica superior, também, por
extensdo um personagem secundério de um livro ndo
pode assenhorar-se das fungdes do personagem
principal. A expulsdo de Pinto Calgudo ndo é um
vexame. O recurso ndo ¢ isolado e tnico. No
fragmento “Propaganda”, na seqiiéncia do livro, ele
aparece: “Se Dona Lala viesse agora de saias pelo
joelho fazer as cenas indignas do comego do volume,

nosso herdi a fulminaria”...

A face eminentemente lidica de SERA FIM
PONTE GRANDE talvez esteja em “Cérebro,
Coragdo e Pavio”, titulo que constitui uma parifrase
picante ao “Cabeca, Coragio e Estdmago” de
Camilo. A abertura desse capitulo segue amesma linha
lidica das demais epigrafes de Oswald, quase sempre
“com um propésito jocoso, por sofrerem uma
deliberagao de contexto, que lhes reverte a fungdo,
de séria para cOmica, de edificante para burlesca e
facciosa”, segundo Haroldo de Campos.

A linha de Iudicidade prossegue em “O
Meridiano de Greenwich”, em que o subtitulo
“Romance de Capa e Pistola” € uma contrafacgio de
“Romance de Capa e Espada” em que se pode
descartar da gratuidade trocadilhesca, uma vez que,
apods a intervengdo de contra-notas burlescas, o
capitulo finalizacom umentrevero tragicomico em que
ndo falta uma fuzilaria falica e um linchamento
humoristico.

“Fim de Serafim”, sintagma lidico, falso fim,
jogacom uma chave de ouro que abre, a seguir, uma
“Errata” contigua aos discursos de homenagens
postumas, numa sintese opositiva:

1.2 Jogo: Comunidade: Vida: Gravidade.

O espirito lidico estd bem presente nesse fim
que ndo € fim, pois que o fim de fato estd em “Os
Antropéfagos”, mas sem fim-recomego, na trilha
significativa da atividade lidica que ndo faz parar a
vida, no sentido de que, terminado o jogo literario, a
vidarecomega, a viagem prossegue.

1.3 Vida: Literatura: Jogo: Viagem

Oswald parece reconhecer o cariter
irreversivel dessa vida-viagem-permanente de que
constréi os modelos lidico-reduzidos em
MEMORIAS SETIMENTAIS DE JOAO
MIRAMAR e SERAFIM PONTE GRANDE.




2. O nao-livro: O desvio e a norma.

No plano da fabulagdo literdria, em SERAFIM PONTE GRANDE, tragaremos um quadro
comparativo, ressaltando o caréter de desvio que o jogo tem com relagdo a vida:

Desvio (livro) Norma (realidade livro-série)
Ambigiiidade da seqiiéncia temporal . Univocidade da seqiiéncia
Transgressdo da ordem constituida. . Respeito & ordem...
- roubo do dinheiro (filho). - respeito pai (filho)
- assassinato do chefe da reparti¢@o. - hierarquia chefe/subordinado.
Implicitagdo de fatos . Explicita¢do de fatos
Colocacio de um pdra-raios na cabega . Fulminado por raio
Confissdo (presenga autobiografica de autor-nar- | . Ficcdo (comparecimento ficcional de uma per-
rador) sonagem)
Oinverossimil e o impossivel . O verossimil e o possivel.
Infragdo a seqiiéncia e a casualidade 16gica . Respeito a seqiiéncia e a casualidade l6gica
Introdugdo ex-abrupto de personagem. . Introdugiio ordenada de personagem
Instauragdo da desordem. . Postulado da ordem
Inconformismo. . Conformismo

Passaremos, a seguir, ao levantamento num plano mais generalizado de série a ruptura, vigentes em
SERAFIM PONTE GRANDE.

Série Ruptura
01. Livro 01. Naolivro
02. Viagem séria 02. Viagem ndo séria
03. Her6i 03. Anti-heréi
04. Dispersdo , 04. Concentragdo
05. Misticismo, magia 05. Desmistificagdo, arombamento
06. Organizagio fechada e redundante 06. Organizagio aberta e inventiva
07. Desgaste da palavra 07. Renovagio da palavra
08. Dnscursivo 08. Anti-discursivo

09. Recursos reiterados, fechados discursivos. 09. Recursos e solucdes anti-discursivos que revolu-

cionam a poética:
a) Derivacao
b) Paréntese
c) Apostrofagio
d) Neologismo
e) Palavraisol. e jogo com outra de que faz parte.
f) Enumeragdo cadtica
g) Polissemia
10. Organizagio tipografica do livro: 10. Desordenagdo
a) Indicacdo das obras do autor a) Obras renegadas
b) Direitos de Autoria reservados b) Direito de ser traduzido, reproduzido e defor-
mado em todas as linguas.
c) Errataem posigao final c) Errata deslocada, autdbnoma funcionando
como um capitulo.
d) Automatizagio . d) Quebra da automatizagao
11. Arquitetado com'maténa homogénea 11. Bricolage, montagem
12. Pensamento “Civilizado” 12. "Pensee sauvage”/ poético.




Conclusao

Tentamos, assim, procurar em umareleitura a
ludicidade em SERAFIM PONTE GRANDE, a
qual é marcada por uma metifora que se opde & série
literdria desgastada.

Este jogo de Oswald ndo € gratuito nem
apenas gratificante, pois que ndo falseia o real,
procurando uma inexistente conciliacdo da realidade
e do sujeito através de uma forma romanesca
ilusoriamente ordenada e pacificada, mas é réplica a
sua concreta problematicidade, envolvendo em igual
medida a obra.

Sua funcionalidade é reconhecida por Haroldo
de Campos: A anarco-forma do Serafim é o habitat
natural da consciéncia dilacerada de seu autor que,
no limiar de uma assuncdo critica e de uma definida
investidura ideolégica, precisava de um brusco choque
desalineador, para converter esse negatividade em
positividade. (sic)
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