O Poder da Carne: Novela Policial Hibrida

Nilvio Ourives dos Santos*

RESUMO

O presente estudo procura elucidar aspectos
relacionados a produgao narrativa ficcional de Reynaldo
Moura, escritor sul-rio-grandense, contemporineo a
Erico Verfssimo; porém, pouco conhecido no dmbito
nacional, ao contrario do autor de O tempo e o vento,
considerado um dos maiores expoentes da literatura
gaticha bem como da Literatura Brasileira do século XX.
Muitos tedricos enfatizam a auséncia do género policial
na ficgdo produzida no Rio Grande do Sul; todavia,
acreditamos que no conjunto da obra reynaldeana
possam ser encontrados elementos estruturais do
romance policial, como preceitua Tzvetan Todorov.
PALAVRAS-CHAVE: Tipologia do Romance;
Romance Policial; Literatura sul-rio-grandense.

The Power of Meat: Soap Opera
Hybrid Police

ABSTRACT

The present study tries to elucidate aspects related to
Reynaldo Moura’s fiction narrative poduction, writer sul-
rio-grandense, contemporary to Erico Verissimo;
however, little known in the national ambit, unlike the
author of O tempo ¢ o vento, considered one of the
largest exponents of the gatcha literature as well as of
the Brazilian Literature of the century XX. Many
theoretical emphasize the gender policeman’s absence
in the fiction produced in Rio Grande do Sul; though, we
believe that in the conjunct of the reynaldeana
workmanship can be found the police romance structural
elements, as precept Tzvetan Todorov.

Key Words: Typology of the Romance; Police
Romance ; Sul-rio-grandense Literature

INTRODUCAO

Ao estudarmos a literatura sul-rio-grandense,
verificamos nao haver men¢ao de autores que tenham
se dedicado a produgdo da narrativa inversa ou romance
policial, como propde Tzvetan Todorov. Da mesma forma,
deparamo-nos com estudiosos, como Maria Luiza Ritzel
Remédios, que idealizou e coordena o ALREM — Acervo
Literdrio Reynaldo Moura — no Departamento de Pés-
Graduagio da Pontificia Universidade Catélica do Rio
Grande do Sul, com o intuito de promover a volta de
escritores ja esquecidos ou deixados nas prateleiras das
bibliotecas publicas como algo ultrapassade. Durante o
Curso de Mestrado, tive a oportunidade de conviver com
a literatura reynaldeana, enquanto bolsista do CNPq, e
pude verificar a presenga, em alguns de seus romances
e novzlas, determinados elementos estruturais do
Romance Policial, conforme teorias propostas por
Tzvetan Todorov, Boileau e Narcejac.

A partir de entdo, passamos a nos dedicar ao
estudo da ficgao produzida por Reynaldo Moura, ora
intimista, ora apresentando elementos estruturadores do
Romance Noir, do Romance de Enigma, de forma hibrida,
por vezes, ainda, misturando elementos caracterizadores
do romance policial, sem seguir uma norma rigida.

O que tentamos demonstrar, neste artigo, ¢
justamente a presenca marcante das teorias
todorovianas, acerca do Romance Policial, nas narrativas
ficcionais de Reynaldo Moura, escritor sul-rio-grandense
contemporéineo a Erico Verissimo, buscando, sobretudo,
afastar a idéia de que, em toda a histéria da Literatura
Gaucha, nexistam textos representativos do género
policial.
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1. A temadtica ficcional reynaldeana

Quando se estuda a literatura sul-rio-grandense,
percebe-se que , no seu percurso, ndao ha sequer
mengao a existéncia do texto policial ou da narrativa
inversa, como propde Todorov. Acredita-se, entre-
tanto, que esse tipo de producao literdria tenha sido
trabalhado por Reynaldo Moura em narrativas como
O Poder da Carne, cuja primeira edi¢io é datada
de 1954, ainda que os criticos de sua obra tenham
ressaltado o cunho intimista e introspectivo de suas
narrativas.

A producdo de Reynaldo Moura, cuja temdtica
gira em torno das questdes urbanas, destaca o lugar
do homem na sociedade porto-alegrense, trazendo a
tona a estrutura de desigualdade social existente em
tal centro. Nela, encontramos obras essencialmente
introspectivas e intimistas, como A renda dos anjos
sensuais (1935); Noite de chuva em sefembro
(1939); Um rosto noturno (1946) ¢ Major
Cantalicio (1963) em folhetim; porém, também
existem obras que admitem andlise voltada tanto para
o intimismo quanto para o género policial, como é o
caso de Infervalo passional (1944); O poder da
carne (1954); Romance no Rio Grande (1958); A
estranha visita (1962) e O crime do apartamento
(1995).

Estudiosos do autor, como Maria Luiza Ritzel
Remédios e Regina Zilbermanafirmam que a producéo
reynaldeana concretiza-se em torno de personagens
problematicas, as quais carregam, dentro de si uma
carga infinita de desespero e revolta, responsavel
pelos conflitos interiores, exteriorizados numa
sociedade, por vezes, trigica e ilégica. Também
afirmam que esse autor sul-rio-grandense segue a
teoria do processo de criacdo literdria intimista, pois
as personagens criadas sofrem influéncias das teses
freudianas.

A narrativa O Poder da Carne, objeto de
nosso estudo, apresenta passagens em que as
personagens lembram o campo, os cavalos a galope,
as coxilhas, a fazenda. Toda a trama € sustentada a
partir dos componentes psiquicos que formam as
personagens principais, Elka e Umberto. Nela,
contudo, detectamos ainda a existéncia de elementos
estruturadores do chamado romance policial hibrido.
Na verdade, no romance, Reynaldo Moura desvela
ao leitor tramas lineares e simples, mas ricas e
extraordinarias pelas andlises psicoldgicas de suas
personagens, que deixam vir & tona suas esperangas,
decepgoes, lutas, frustragdes, anglstias e desesperos.

2. A Tipologia do Romance Policial

O texto inverso ou romance policial,

independente de qualquer que seja a sua tipologia, deve
elucidar um mistério tdo unicamente através do proces-
so de demonstragio e dedugiio, no qual devem ser ex-
postos elementos que poderdo conduzir o leitor a solu-
¢do de todo e qualquer enigma. Os elementos
estruturadores dessa tipologia romanesca sdo mistério,
crime, detetive, inquérito, vitima (uma ou mais), busca
de solugio para um dado enigma.

Considerando tais elementos estruturadores,
Boileau e Narcejac propuseram, para o género policial,
as seguintes possibilidades tipolégicas romanescas:
Romance de Pura Detec¢io; Romance-Jogo; Romance
Problema; Romance Noir (Romance Negro ou Modelo
Americano); Romance de Suspense, cuja descri¢io se
fard a seguir.

O Romance de Pura Detec¢do é construido
através do processo dedutivo, pois, para se chegar a
solugio do crime, basta um correto e fundamental
raciocinio. O detetive deve , nesse tipo romanesco, ser a
personagem principal, que, por sua vez, se apresentard
infalivel e perfeitamente intocavel, ndo correndo risco
de vida em nenhuma passagem da narrativa.

O Romance- Jogo ja se constituird na apresentacgio
de crimes raros, que devem ser cometidos mediante
circunstancias extremamente excepcionais. O leitor,
nessa tipologia, se vé impossibilitado de alcancar a
solugio do enigma antes do proprio detetive, pois a intriga
€ bastante irreal.

O Romance Problema apresenta personagens
dotadas de caracteristicas essencialmente humanas, as
quais fazem com que a histéria se torne mais fluente e
agradavel. Aqui, apenas o detetive aceitard uma andlise
de cunho psicolégico, porque apresenta logicidade
seqliencial de temperamento; assim sendo, esse processo
de criagio necessita de um detetive que conheca nogoes
bésicas e minimas da psicologia humana.

O Romance Negro caracteriza-se pelo fato de
ndo mais se poder contar o ocorrido; deve-se, na verdade,
retratar os fatos em seu tempo presente. Nao mais aqui,
serd aceita a imunidade do detetive, tampouco de seu
amigo narrador. Serdo, portanto, evidenciadas, nesse tipo
de romance , duas formas de interesse completamente
distintas: a curiosidade- quando se parte do crime e dos
indicios para se chegar & causa; o suspense- quando se
tem exatamente o contrdrio, ou seja, devem ser
apontadas, primeiramente, as causas que levem ao crime
propriamente dito. Pode ser aqui encontrado mais de
um detetive e mais de um criminoso que, por sua vez,
quase sempre ¢ profissional, jamais matando por motivos
pessoais. O amor bestial pode ser aqui trabalhado, da
mesma forma que o criminoso deve se enquadrar numa
classe social privilegiada ou elitizada, representando,
assim, uma personagem de grande importincia dentro
da narrativa. E importante observar que, enquanto Nos
trés tipos anteriores a personagem principal correspondia
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ao detetive, no Romance Negro, a personagem princi-
pal representard o criminoso ou o culpado.

No Romance de Suspense , todos os fatos po-
dem ser questiondveis, tanto os ja vividos quanto os que
ainda estardo por vir. O suspense se d4 através da bus-
ca de solugdo para o que jd decorreu e para o que pode-
rd vir a ocorrer em relagiio as personagens presentes
num dado futuro préximo. As personagens nio serio
dotadas de imunidade , como no Romance Negro. Aqui,
portanto, poderd ocorrer a histéria do detetive vulne-
ravel e a historia do suspeito-detetive. A vitima é a
personagem principal.As cinco tipologias propostas por
Boileau e Narcejac serdo resumidas em trés pelo tedri-
co Tzvetan Todorov ; Romance Policial Cldssico (Ro-
mance de Enigma); Romance Noir ou Negro; Romance
de Suspense.

O primeiro caracteriza-se pelos seguintes elemen-
tos estruturais: sdo necessarios dois assassinatos, ou seja,
0 primeiro é cometido pelo assassino e que levard ao
segundo, no qual o préprio assassino se torna a vitima
do detetive , outro matador impune. Assim, torna-se
necessdria s superposi¢io de duas séries temporais |
uma estabelecida pelo inquérito desde o descobrimento
do assassinato, e a outra representada pelo drama pessoal
da personagem nos dias que levam ao inquérito
propriamente dito. Aqui, logo, existirio duas histérias:
uma refere-se ao crime; outra, ao inquérito. E necessdrio
que o autor explique, nessa tipologia romanesca policial,
estar escrevendo um livro, ou seja, produzindo uma
espécie de memoria, um retorno ao passado, uma volta
aos fatos, por assim dizer. Dessa forma, o crime e o
inquérito serdo duas histérias retomadas pelo autor ao
produzir sua obra,

O segundo género, proposto por Tzvetan Todorov,
0 Romance Noir ou Negro, surgiu nos Estados Unidos
no periodo que antecede ¢ pospde a segunda guerra
mundial, une as duas histérias ja mencionadas no
Romance de Enigma. Aqui ndo mais se pode contar o
ocorrido; deve-se, isso sim, retratar o fato em seu tempo
presente. A acdo deve coincidir com o tempo
contemporineo a existéncia do autor. O cunho
memorialista deixa de ser permitido nessa tipologia. Nio
mais se terd a idéia de que o detetive e o seu amigo
narrador possam chegar imunes ao final da narrativa;
tudo pode acontecer, nenhuma personagem estd livre
de sofrer repentinamente um revés.Como Boileau e
Narcejac , Todorov também langa a idéia de que, nesse
tipo de romance policial, evidencia-se a possibilidade de
duas formas de interesse distintas: a curiosidade e o
suspense. A primeira parte do crime para alcangar as
causas do mesmo; a segunda se origina nas causas para
chegar ao crime propriamente dito.

Um dos grandes nomes dessa produgio
romanesca policial, Marcel Duhamel, idealizador do
mesmo na Franga, € categérico ao afirmar que, em tal

processo literdrio, se faz necessdria a violéncia, o es-
pancamento e o massacre. Nele, também devem existir
simultaneamente imoralidade e bons sentimentos, assim
como o amor exagerado e bestial, ou seja, o sentimento
de paixdo exagerada e 6dio sem piedade. Assim, a se-
gunda histdria passa a ocupar o espago central da obra,
enquanto a primeira se torna menos importante , poden-
do ser em sua totalidade suprimida. O mistério podera
ser mantido, mas niio terd mais importincia vital.

Van Dine elaborou, para que os seguidores do
romance policial tivessem em que se nortear, vinte regras
fundamentais para a existéncia do chamado romance
inverso ou romance policial. Todorov , por sua vez, apenas
simplifica tais regras, apresentando-se de
forma resumida em ndmero de oito tdo somente. Para
Todorov, as regras bdsicas , portanto, sio as seguintes:

a) o romance , para ser policial, s6 pode conter

um detetive ¢ um assassino; porém , deve

apresentar , no minimo, uma vitima;

b) o assassino ndo pode ser profissional e nem

corresponder a figura do detetive. Deve matar

por motivos pessoais;

¢) 0 amor, na estrutura do romance pelicial, nao

tem lugar;

d) o criminoso deve estar enquadrado numa classe

social elevada e, por isso, ter um certo grau de

importincia.

Na vida, ndo pode ser personagem representada
por mordomos, camareiras, motoristas, ou toda e qualquer
espécie de empregado; na obra, o criminoso deve ser
uma das personagens principais; ) o irracional e o
fantistico ndo tém espaco; tudo deve ter uma explicacdo
perfeitamente 16gica e racional; f) toda e qualquer andlise
psicoldgica e descri¢des devem ser em sua totalidade
evitadas; g) o escritor deve conformar-se com a
homologia autor : leitor = culpado: detetive, quanto
ao que tange a histdria narrada propriamente dita;

h) as banalidades devem ser evitadas.

Pode-se observar que, dentre as regras citadas,
existem elementos caracterizantes do romance policial
de forma genérica e algumas especificas a cada tipologia
pensada por Todorov. Por exemplo, referem-se ao
Romance de Enigma as regrasa, b, ced (parte relativa
a vida); d (parte relativa a obra), e, fe g estabelecem a
existéncia do Romance Negro. J4 a tltima é genérica a
toda e qualquer tipologia romanesca policial.

No Romance Negro, pode existir mais de um
criminoso e mais de um detetive; sendo que o criminoso
¢ quase sempre profissional, nao matando por motivos
pessoais, podendo ser fregiientemente um policial.
Também o amo bestial, como Jd foi citado, pode ser
perfeitamente encontrado no decorrer da narrativa
policial negra. Quanto ao criminoso, deve manter-se
numa classe social elevada, correspondendo a uma
personagem principal; porém, o tdnico elemento que
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realmente nido pode ser encontrado numa narrativa poli-
cial € exatamente o de cunho fantdstico e irreal,

As surpresas, no Romance de Enigma, sé podem
vir a tona ao término da narrativa; no Romance Negro,
elas poderdo aparecer em qualquer ponto da narrativa,
nio s no desfecho. As descrigdes e as comparagdes
sd0 aceitas na estrutura do Romance Negro, desde que
sejam rudes e de uma frieza grandiosa. A terceira possi-
bilidade tipolégica refere-se ao Romance de Suspense
que, por sua vez, conserva o mistério e as duas histérias
do Romance de Enigma; porém, do Romance negro ain-
da mantém a segunda histéria como elemento central.
Faz com que o leitor ndo s6 se interesse pelos fatos de-
corridos, como os que poderdo vir a ocorrer.

Nesse tipo de romance policial podem ser
questionados tanto os fatos decorridos como os possiveis
fatos futuros. O suspense , que domina tipologia, se dd
através da busca de solugio para o que jd ocorreu , assim
como através da expectativa do que poderad vir a
acontecer as personagens principais num dado futuro
préximo, que, aqui, também ndo possuirdo imunidade ,
como no Romance Negro; opondo-se a imunidade que
as mesmas apresentam no Romance de Enigma.

O Romance de Suspense pode apresentar duas
espécies narrativas distintas: a histéria do detetive
vulnerivel e a histéria do suspeito detetive. A
primeira apresenta um detetive sem imunidade, que pode
ser espancado, baleado, ferido, pois se apresenta dentro
do mesmo universo a que pertencem as demais
personagens; a segunda deve apresentar jd no inicio um
crime , que faz com que a policia passe a suspeitar da
personagem principal. Necessitando provar sua inocéncia
, tal personagem parte em busca do verdadeiro criminoso,
colocando sua vida em jogo para alcancd-lo. Aqui,
portanto, a personagem principal serd, a0 mesmo tempo
o detetive, o culpado e a vitima.

3. O Poder da Carne: uma novela policial hibrida

A partir dos procedimentos tedricos, propostos
pelos diferentes estudiosos apresentados anteriormente,
passamos a leitura de O poder da carne , de Reynaldo
Moura. A narrativa O poder da carne apresenta uma
fdbula em que o narrador relata o caminho de desespero,
anglstia e ciime doentio trilhado por Umberto e Elka.
Esses sentimentos tém origem numa carta andénima,
escrita por um manfaco desconhecido e enviada a
Umberto, acusando Elka, sua esposa, de cometer
adultério. Numa fixag@o crescente, Umberto passa a
seguir todos os passos de Elka. Relembra uma cena em
que ela se encontra num jardim, a luar, com Pedro, um
amigo do casal, que, num impulso , a enlaca e beija.
Umberto assiste a cena, discute com Elka ao chegarem
em casa, mas o desentendimento é deixado de lado.
Umberto prefere esquecer a continuar uma discussdo

sem futuro. No entanto, com a carta andnima, todas es-
sas lembrancas vém a tona, fazendo da cabega de
Umberto um turbilhio de raiva e édio de si e de Elka. O
ciume & inevitdvel. As discussdes atingem um patamar
de agressdes morais. Ele a chama constantemente de
puta. Ela tenta de todas as maneiras convencé-lo de que
tudo era irreal, nada correspondia a verdade. Nio con-
segue persuadi-lo. Umberto tenta hipnotizd-la varias
vezes, na tentativa de vé-la confessar algum encontro
clandestino, alguma carfcia lembrada em sonho, um nome
proferido durante um ato de amor. Nada consegue.
Umberto, mesmo ndo tendo alcangado nenhum dado que
pudesse comprovar o adultério de Elka, planeja,
deliberadamente,

o fim de sua esposa. Coloca dentro do armdrio do
banheiro pilulas soniferas, as quais Elka passa a ingerir
todas as noites. Durante uma das tantas discussdes,
Umberto e Elka bebem uisque demasiadamente,
agridem-se mutuamente. Ele permanece na sala; ela se
dirige ao quarto e, num ato de desespero, ingere grande
quantidade de pilulas. Elka falece. Umberto € internado
em um sanatério. Algum tempo depois, recebe alta e, ao
atravessar uma avenida é atropelado e morto.

Nesse romance, ressaltam elementos estruturais
que estabelecem a existéncia do género policial, ou seja,
crime (representado pela morte de Elka), detetive
(corresponde a personagem Umberto que, se sentindo
vitimado, passa a procurar a verdade sobre Elka),
assassino (Umberto, de forma premeditada, deixa ao
alcance de sua esposa pilulas soniferas. Elka as ingere e
falece), vitima (Elka — vitimada tanto pelo desconhecido
quanto por Umberto; Umberto — vitima de uma carta
anénima que lhe foi enviada por um desconhecido),
husca de solucdo para o enigma langado (Umberto
busca, através de raciocinio 1égico, a solucio para o
enigma que gira em torno do possivel adultério de Elka),
havendo também mistério (O que acontecerd a Elka?
Umberto descobrird algo ou ndo? Se descobrir qual serd
sua reagio?).

A partir de tais elementos estruturais, podemos
enquadrar essa obra reynaldeana, conforme as teorias
de Boileau/Narcejac e Tzvetam Todorov, no género
policial. O narrador relata fatos presentes
contemporineos a sua existéncia; isso corresponde ao
romance negro. No que tange a existéncia do detetive,
verificamos a personagem Umberto agindo como tal, a
partir do momento em que recebe a carta anénima
anunciando a trai¢do de Elka, sua esposa:

E num sdbado a tarde escreveu uma

carta.Comegava assim:

Meu caro. Involuntariamente obtive a certeza de

que sua mulher o engana. Impedido de indicar

onde, quando e com quem, pois assim denunciaria
minha identidade...

Estava escrevendo, e parou. (p.54)
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Aqui, podemos visualizar o momento em que o
maniaco desconhecido resolve escrever a carta anénima
com a qual viria a vitimar Elka, gerando todo o cilime
doentio de Umberto:

Escreveu mais. Deixou bem nitido, o veneno.

Estava acabando de

datilografar. (Ndo lhe posso dizer mais

que isto. Mas ja cumpri o meu dever de

amigo.)

Parou. Ainda estava indeciso. (p.54)

Tal correspondéncia s6 faz com que Umberto
comece a relembrar cenas que o fizeram sofrer, mas
que, por motivos pessoais, havia Nesse trecho, o
desconhecido termina a carta anénima. O que chama a
atencdo, ¢ o fato de que a prépria personagem também
apresenta uma certa inseguranga, trazida a tona pelo
narrador.

Outro ponto, que consideramos importante no
decorrer da narrativa, € o fato de o desconhecido agir
aleatoriamente. Ele é apenas o pretexto para a origem
da trama:

Stibito entusiasmo. Voltou-se. Caminhou pelo

gabinete. Procurou o guia telefénico. Um livro

grande e mole, de capa azul, com letras salientes
em pontas de cartolina.

Abriu ao acaso. (Alguma coisa estava se

aproximando da vida de Umberto.) Percorreu

-nomes enderec¢os. Em pleno ato gratuito.(p.55)

O trecho acima confirma o ato gratuito, como o
préprio narrador denomina, do desconhecido ao escolher
0 nome a quem viria vitimar. Mesmo sendo aleatério,
salientamos o fato de o desconhecido agir
conscientemente, utilizando a légica racional, ponto
fundamental na estrutura romanesca policial.decidido
relevd-las. Num subito, essas cenas vém a tona com
todo o furor do tempo de reclusio:

Entdo quer dizer que... se isto é verdade, ha quanto

tempo Elka ... E por que ... por que naquela vez,

quando a surpreendi com Pedro, me deixei iludir
com suas afirmagdes? ... por que néo senti isso
que estou sentindo agora? ... Aquela vez foi apenas
um susto, uma surpresa, uma possibilidade

descoberta de repente ... Me lembro tdo bem. (p.

78).

Jd podemos verificar o ciiime que se apossa de
Umberto e que vem, num crescente, cada vez mais
intenso, tirando Umberto de seu juizo perfeito. Ele passa
a seguir Elka, persegui-la, espreitd-la. Tudo se torna
motivo de dores maiores, angustias que revelam um
Umberto com &dio, medo, medo de se tornar o que
procura. Ainda que dominado pela raiva, de repente,
entrega-se a cenas de um amor profundo em que pensa
nio perdé-la. No trecho acima, num momento de
reflexdo, Umberto deixa claro o sofrimento que tiverae
que, de repente ressurge uma carta. O momento

lembrado por Umberto refere-se a cena em que 0 mes-
mo flagra Elka e Pedro num jardim. Pedro enlaga Elka
pela cintura e a beija. Umberto tudo vé. Discute mais
tarde com Elka, mas resolve se fechar, acreditando nada
Ter visto, como um jogo de faz-de-conta, apés Elka
Ter-se defendido, dizendo Ter sido levada pelo dlcool
excessivo e pela circunstincia da festa.

Tal fato passa a gerar inimeros conflitos na
ralacdo ja desgastada de Elka e Umberto.

Ligeiramente exaltado:

_ ... devo também confessar que ontem, quando

estivemos reunidos, notei que entre vocés dois, ti

e Pedro, havia qualquer coisa mais que a simples...

Ela o interrompe:

_ Ora, Umberto... ja estavas com o espirito

prevenido.

Comecaste a ter alucinagdes... (p.151)

Ambos passam a discutir ¢ a se agredir
mutuamente, muito mais Umberto que Elka. Essa apenas
se defendia, por vezes agredindo. Questdo de agdo e
reacdo, como podemos observar logo a seguir:

A citagdo acima mostra-nos o inicio de uma das
tantas discussdes existentes na relacdo de Elka e
Umberto. As acusagdes passam a ser uma constante,
Verificamos no trecho o ciime gerador de uma crise
que leva & morte de Elka, e, logo a seguir, na narrativa,
encontrar o0 mais puro e bom sentimento, ou seja, co-
existem amor bestial ( amor com tantas agressdes e
acusacdes provocadas pelo ciime) e sentimento de
amor sublime:

Fagamos um resumo do meu pensamento neste

assunto. Escuta: no nosso caso, neste caso que ¢,

afinal o tnico que nos interessa... Cheguei a uma
conclusio que deve ser verdadeira. E isto: quando

0 homem vive pela inteligéncia, e adquire sobre

as coisas uma opinido diferente da que se formou

no espirito de comum dos homens, uma série de
preconceitos sobre a vida, o amor, acabam por
desaparecer da sua maneira de julgar o que se
passa em torno dele. Torna-se um homem
diferente dos outros, porque sabe o quanto &
precdria a moral adotada pela maioria sem nenhum
exame critico. N6s sabemos que o casamento,
que a principio significou o amor, a atragao real
entre duas pessoas, acaba se

transformando ao fim de alguns anos...

(p. 158)

E ficil entender que, mesmo existindo momentos
em que o ciime faz de Umberto outro homem, bem mais
agressivo e sem muito polimento, ainda ocorre em ambas
as personagens um resquicio de amor, de sentimento
sublime, em que l6gica de um pensamento culto se
sobressai ao impeto de uma mente completamente
transtornada. Tal procedimento, mistura de amor bestial
e sentimento de amor sublime, caracteriza o romance
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policial negro.

Por outro lado, Umberto, como detetive, ndo apre-
senta imunidade, pois, ao terminar a narrativa, também
sofre dois grandes reveses: a internagdo em um sanato-
rio, depois de ter levado Elka a morte, e o atropelamento
apds ser posto em liberdade, que o leva a morte tam-
bém. Assim, verificamos a existéncia do detetive sem
imunidade, exatamente o tipo proposto por Boileau/
Narcejac'®e Todorov!!, caracterizando o romance poli-
cial negro:

Tentou recuperar a lucidez passageira. Fez um
esfor¢o. Era um esforgo cego e desesperado, tateando
a lisa parede da condi¢do humana.

Sentiu-se vazio e amargo. Uma sirena uivava,

longe. S¢ ele a percebia. Refugiou-se no uisque.

Bebeu profundamente.

(p.203)

O trecho revela o exato momento em que Umberto
se déd por conta do que havia ocorrido: a morte de Elka.
A personagem Umberto, caindo na realidade, entrega-
se A bebida e passa a esperar por uma solugio: a sirena
que uiva ao longe. E, em conseqiiéncia, Umberto €
internado:

Chegou o dia de abandonar o sanatério.

Encolhido ao lado de Dario que estd na diregio,

Umberto parece que diminui de tamanho. Nio €

apenas por estar afundado nas almofadas do carro

que ele volta assim sem expressdo definida na
sua palidez. Alguma forca obscura remodelou sua

mdscara, tornando-a diferente. (p. 208)

A passagem de Umberto pelo sanatdrio, apds ter
ocorrido a morte de Elka, transforma- o. Ao sair do
sanatdrio, seu estado fisico encontra-se degradado e ele,
Umberto, desvela-se como uma personagem- detetive
sem imunidade. Sua permanéncia na clinica faz com que
recobre sua total consciéncia , e consiga sentir, bem
préximo de si, o arrependimento e a relagdo de
distanciamento provocado pela morte de Elka:

" Correra numa cega embriaguez ao lado do

desastre, para fugir de si mesmo. Agora, ao

recordar-se perguntava: mas por que foi que eu

fiz 1ss0...7 (p.210)

A narrativa pouco a pouco, vai comprovando a
falta de imunidade de Umberto, enquanto detetive, que
culmina em sua morte causada por um atropelamento:

Num impeto a atravessar a rua. Seus olhos fisicos

foram impressionados pelo volume veloz do

automével. Mas as retinas brancas do inconsciente
mantinham na sua face de estdtua o marmore
cego da punigdo. Houve um momento dilacerado.

O rumor de um baque surdo, opaco. Turbilho de

uma biografia numa centelha de segundo, qualquer

coisa deflagrou em outro espago e noutro sentido
do tempo resumo de uma voragem. Todas as
tensdes se apaziguaram, extraidas subitamente de

seus envoltérios, na nudez do espasmo mortal. O

corpo fraturado ficou estendido na rua , escuro.(p.

214)

Dessa forma, a andlise da personagem Umberto
leva- nos a crer numa personagem- detetive
completamente isenta de munidade, o que nos leva,
também, a pensar que O poder da carne € um romance
policial negro.

O fato de Umberto pertencer a uma classe social
elevada e elitizada também confirmada a afirmativa de
que o texto analisado ¢ um romance policial negro:

Voltou ao cotidiano:

_ Deve ser gente de dinheiro- monologava.

- A zona é de residéncias de luxo( um aroma

escuro passou no ar, na ilusio do anénimo). Mas

nio indica nada da profissdo. Dr... serd
bacharel...médico? serd o qué?... Nio importa.

Vou mandar para este.(p.56)

A indicagio do bairro em que reside Umberto e,
por conseguinte, da classe social elitizada sugerida pela
prépria localizagdo do mesmo, faz- nos pensar o que
dizem os teéricos: o criminoso deve fazer parte de uma
classe social elevada, ndo podendo participar de qualquer
classe operdria. Na narrativa, essa maneira se destaca
porque o desconhecido, ao escolher sua vitima, no guia
telefénico, retira o nome de Umberto Cesar, porque
aparece antecedido pela expressdo Dr. Que € indicativa
de qualificacdo profissional e presumidamente, de classe
social elevada. '

O romance de suspense prevé a existéncia de uma
tinica personagem que, por sua vez, fard as vezes de
detetive, criminoso e vitima, exatamente o que ocorre
em O poder da carne, se levarmos em consideragéo
que Umberto € vitima de um manfaco desconhecido, €
criminoso por causa da morte de Elka e, sobretudo, é
detetive quando busca provas para a existéncia de um
possivel adultério por parte de Elka, sua esposa. Logo a
triade detetive- criminoso- vitima pode ser visualizada
na figura de Umberto, mostrando a oscilagio da narrativa
O poder da carne entre diferentes tios de romance
policial.

Além disso, devemos estar atentos para o fato de
que ndo nos é apresentado pelo narrador um crime no
inicio da narrativa, o que descarta, quanto a esse aspecto,
a existéncia do romance policial cldssico, ou seja, ©
Romance de Enigma. A narrativa entre tanto, ganha
mistério e tensdo a parti da carta anénima, que aguca o
citime de Umberto, desencadeia as demais agdes: seguir
Elka, vigid-la e, inclusive, tentar hipnotizd-la , tudo isso
com o tnico intuito de descobrir algo que pudesse depor
contra ela, que comprovasse sua traigao conjugal. Assim,
a narrativa parte das causas que levam ao crime, ou
seja, 2 morte de Elka. Essa possibilidade existe tdo
somente no Romance Negro, mais precisamente na
forma cognominada suspense. Nido podemos, aqui,
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confundir Romance Negro de Suspense com Romance
de Suspense, que ¢ outro tipo de narrativa policial e que,
por sua vez, exige a existéncia de um crime no inicio da
narrativa, o que nio corresponde ao nosso caso.

Ora veja, se possuimos elementos estruturais
como os que apresentamos e analisamos na obra em
questio, s6 podemos olhar tal narrativa reynaldeana com
os olhos voltados para o género policial. O que sentimos
necessidade de dizer é que, nessa narrativa, o autor se
faz valer de uma personagem detetive-criminoso-vitima,
personagem essa que busca a solucio de um enigma
que concebe, num crescente, apresentando um enredo
repleto de mistério e suspense.

A andlise da narrativa Q poder da carne , de
Reynaldo Moura, mostra que ela ¢ constituida por uma
série de elementos que a caracterizam como forma
hibrida, pois esses elementos marcam os diferentes tipos
de romance policial:

a) detetive sem imunidade (Romance Negro);

b) amor bestial e sentimento de amor sublime

(Romance Negro);

¢) narrativa em que predomina o tempo presente

(Romance Negro);

d) personagem principal com fungdes distintas de

detetive/vitima/criminoso (Romance de

Suspense);

¢) personagem principal apresentada numa classe

social elitizada ou elevada ( Romance Negro);

f) o escritor apresenta uma seqiiéncia

linear das causas para o crime

propriamente dito (Romance Negro de

Suspense);

g) personagem principal admitindo andlise de

cunho psicolégico (Romance Problema;

h) narragdo de fatos relacionados ao passado e

" ao presente simultaneamente, possibilitando que

o leitor imagine o futuro (Romance de Suspense);

i) Umberto ndo corresponde a um assassino

profissional (Romance de Enigma; Romance de

Suspense);

j) crime se dd ao término da narrativa (Romance

Negro).

CONCLUSAO

Como vimos analiticamente, em todo o processo
narrativo ficcional reynaldeano, O poder da carne, hi
predominio dos elementos estruturadores do Romance
Negro; porém, também ocorrem caracteristicas isola-

das do Romance Problema e do Romance de Suspense,
o que nos leva a crer na existéncia de um texto policial
hibrido, que, conforme Todorov'?, pode existir quando
alguns romances nio se enquadram somente numa tni-
ca tipologia estabelecida. Todorov justifica sua posicao
referentemente a isso, porque, para ele, um género nao
vemn 2 tona simplesmente para se opor ao que jd existe,
mas para, talvez, através da fuséo de alguns elementos,
alcangar a formagdo de um novo tipo romanesco, no
caso especifico, de cunho policial.

Portanto, ao localizarmos tais elementos, na
narrativa estudada, caracterizadores de mais de um tipo

* de Romance Policial, deparamo-nos com a realidade da

existéncia de elementos estruturadores do género em
questio e, por conseguinte, alcangamos o ponto crucial:
ndo podemos mais afirmar que, ao longo da historia da
Literatura Gaticha, nenhum autor tenha produzido
literatura enquadrada no género policial, sobretudo se
formos pensar o conjunto da obra de Reynaldo Moura,
na qual localizamos textos como Intervalo Passional
(1944), Romance no Rio Grande (1958), A estranha
Visita (1962) e O Crime do Apartamento (1995) —
publicado postumamente pelo ALREM —além, ¢ claro,
da narrativa, analisada neste artigo, O poder da carne
(1954). Se observarmos com maior apuro, verificaremos,
também, que o produto final reynaldeano, no periodo
aproximado de 18 anos, no qual houve a publicagdo de
cinco narrativas, esteve intimamente ligado aos moldes
romanescos propostos por Todorov, Boileau e Narcejac,
ou seja, o chamado Romance Policial.

BIBLIOGRAFIA

BOILEAU & NARCEJAC. O romance policial. Sao Paulo: Atica,
1991.

MOURA, Reynaldo. O poder da carne. Porto Alegre: Globo, 1954,

REIMAOQ, Sandra Licia. O que é romance policial?Sio Paulo:
Brasiliense, 1983.

REMEDIOS, Maria Luiza Ritzel. O crime do apartamento: a
verdade, a memdria, a invengao. In:

MOURA, Reynaldo. O crime do apartamento. Porto Alegre:
Movimento/ EDIPUCRS, 1995, p. IV-XV.

TODOROV, Tzvetan. Tipologia do romance policial. In: As
estruturas narrativas. 2ed., Sdo Paulo: Perspectiva, 1979. P. 93-104.

Recebido em: 08/10/02

Aceitoem: 15/11/02

Akrépolis, Umuarama, v.9. n®3, jul./set., 2001



Akrépolis, Umuarama, v.9, n°.3, jul/set., 2001



