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Resumo: Desde a antigliidade, os meios utilizados para se compreender a
realidade decorrem da analise légica dos fatos. Assim, a subjetividade do
imaginario e, consequentemente, das imagens, foram sendo gradualmente
banidas da intelectualidade ocidental. Contudo, a fixagdo de um pensamento,
sem a representacado das imagens, e uma rejeicdo dos valores e beneficios
do imaginario, terminou por gerar uma resisténcia no préprio ocidente. O
objetivo deste artigo consiste em demonstrar como o imaginario e a imagem,
elementos de significativa relevancia no discurso quadrinizado, podem refletir
determinados aspectos de uma mentalidade filoséfica, como o existencialismo,
por meio das histérias em quadrinhos e, especificamente, da cronologia
quadrinizada do personagem Batman, também conhecido como o “Cavaleiro
das Trevas”. A base filosofica para o existencialismo é a de que o homem é
construtor de si mesmo e do mundo. Com este entendimento, utilizou-se a
ficticia trajetéria de vida do Batman, um homem comum que, devido a uma
grande tragédia, decidiu passar por anos de aprimoramento, transformando-se
em um Super-Heroi, para construir um paralelo entre a histéria do personagem
e a abordagem desta filosofia.

PaLavrRA-cHAVE: Batman; Existencialismo; Imaginario; Quadrinhos.

ABsTRACT: Since ancient times the means used to understand reality
have resulted from the logical analysis of facts. Thus, the subjectivity of
the imaginary and, consequently, images, were gradually banished from
Western intellectuality. However, the establishment of a thought without
the representation of images and the rejection of values and benefits of the
imaginary one has resulted in resistance by the West itself. The objective of this
article consists on demonstrating how imaginary and image, both elements of
significant relevance in the comics discourse, may reflect on some aspects of a
philosophical mentality, such as the existentialism, by comics and specifically,
the comics chronology of Batman, also known as the “Knight of the Darkness”.
The philosophical base of existentialism is that the man builds up himself and
the world. Based on this understanding, the fictitious trajectory of Batman’s
life, a common man, who due to a terrible tragedy decided to go through years
of self improvement making himself into a super hero, was used in order to
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set a parallel between the history of the personage and the
approach of this philosophy.the end of the process, showed
that professional guidance contributes to minimize doubts,
anxiety, and make the process of profession taking easily.
Kevyworbps: Batman; Existentialism; Imaginary; Comics.

INTRODUGAO

A partir do século XVIII, com a revolugao
industrialeastransformacgdessociaisqueasucederam,
ndo sO6 os aspectos econdmicos foram alterados,
mas consequiientemente, os meios culturais sofreram
grandes mudancgas. Dentre essas mudancgas, Coelho
(1981) destaca o surgimento, especialmente a partir
do século XX, de uma cultura feita em série, com o
intuito de atingir um grande numero, ndo como um
instrumento de critica do conhecimento, mas como
produto trocavel por dinheiro: a cultura de massa. Esta
nova manifestagao cultural, segundo Coelho (1981),
foi o desejo de atender a recém-nascida sociedade de
consumo, por meio de uma também recém-nascida
“Industria Cultural”, ou seja, uma industria para criar
produtos culturalmente padronizados, que devem
ser consumidos como se consome qualquer coisa,
numa espécie de pré-confeccao, feito para atender
necessidades e gostos médios de um publico que
nao tem tempo de questionar o que consome.

Para Cirmne (1972), as histérias em
quadrinhos ocupavam uma posig¢ao central, como
fonte de entretenimento, sendo uma das primeiras
manifestacbes da cultura de massa, afinal, eram
veiculadas diariamente, ou semanalmente, pelos
jornais. Os quadrinhos, também, faziam parte de um
importante segmento de agentes culturais que, até
os anos 70, eram vistos, de acordo com Gramsci
(1980), como instrumentos de conscientizagdo ou
como formadores de uma vontade coletiva nacional
popular, desempenhando um importante papel no
processo de transformacgao social.

A Resisténcia do Imaginario pelos Tempos

Desde Aristételes (Séc. IV a.C.), os meios
utilizados para se compreenderarealidade perpassam
pela andlise l6gica dos fatos. Assim, a subjetividade do
imaginario e, consequentemente, das imagens, foram
sendo gradualmente banidas da intelectualidade
ocidental. Nas palavras de Durand (1998. p.12.), a
imaginacgao: “[...] € suspeita de ser a amante do erro
e da falsidade. A imagem pode se desnovelar dentro
de uma descrigao infinita [...] Incapaz de permanecer

5 Ver: (N. Niepce, 1823; J. Daguerre, 1837)
©Ver: (A. e L. Lumiére, 1885)
7 Ver: (B. Rosing,1907; V. K. Zworykin, 1910-1927)
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bloqueada no enunciado claro de um silogismo [...]".
A posteriori, Galileu e Descartes fundaram as bases
da fisica moderna. Apesar de ambos terem alterado
alguns equivocos de Aristételes, ndo contestaram
seus objetivos filoséficos, como esclarece Durand
(1998. p.12.): “A partir do século 17, o imaginario
passa a ser excluido dos processos intelectuais
[...] A imagem, produto de uma ‘casa de loucos’, é
abandonada [...] e nunca ascendera a uma dignidade
de uma arte demonstrativa.”

N&o podemos negar que, de certo modo,
tenha sido esse processo gradual de banimento, que
possibilitou um enorme avango técnico. Contudo, a
fixagdo de um pensamento, sem a representagao das
imagens, e uma rejeicdo dos valores e beneficios do
imaginario, terminou por gerar uma resisténcia no
préprio ocidente.

Durante a Reforma e Contra-Reforma
religiosa, esta resisténcia a destruicdo do imaginario
e ao iconoclasmo, esteve presente na producgao
musical protestante, que, por meio desta, manteve
os beneficios do imaginario. Diferentemente, a igreja
Catdlica, ndo se ateve a musica, mas voltou toda a
sua produgao imagética nas representacdes sacras.
No século das luzes, segundo Durand (1998), a
compreensao do imaginario, como um “sexto sentido”,
que possuia a faculdade de atingir o belo, criou ao lado
darazao e da percepgao costumeira, uma terceira via
de conhecimento, permitindo a entrada de uma nova
ordem de realidades, apresentada fervorosamente
por meio das esculturas e pinturas deste periodo.

Mas foi com a descoberta da fotografia®,
das técnicas cinematograficas® e posteriormente da
televisao’, que ocorreu a assim chamada “revolugéo
do video”, deixando a imagem acessivel a toda uma
gama de pessoas que antes nao tinham aproximagao
com os meios artisticos classicos.

Tanto os quadrinhos quanto o cinema,
surgidos no final do século XIX, fundamentavam-
se sobre uma narratividade e se expressavam
semiologicamente por meio de imagens. Apesar
de a imagem cinematografica estar em movimento
e ser considerada geralmente mais rica, segundo
Cirne (1972), a imagem desenhada dos quadrinhos,
pode ser mais complexa, devido a linguisticidade
dos balbes e das onomatopéias empregadas em sua
criacao.
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Os Super-Heroéis dos Quadrinhos

Ofendbmenodos Super-Herodis dos quadrinhos
comegou com o surgimento do Superman, em 1938.
Antes dele, as histérias de acdo, neste formato,
contavam apenas as peripécias de personagens de
aventura e ficgdo, desprovidos de “superpoderes”.
Com o Superman, pela primeira vez, apareceram os
superpoderes ou poderes sobre-humanos, causando
uma reviravolta nesta midia e fazendo dele um
modelo a ser seguido para o desenvolvimento de
outros Super-Herois, dentre os quais, Batman.

Dois acontecimentos historicos colaboraram
para a divulgacdo das histérias em quadrinhos e
dos Super-Herois. O primeiro deles foi o colapso
econdmico do entreguerras, que produziu uma
série de mudangas na sociedade americana, que
entrava num periodo de grandes dificuldades
financeiras, causadas pela quebra da bolsa, em
1929. Segundo Hobsbawn (2001), nos anos pos-
crise, a classe operaria sofria os excessos impetrados
para a reconstrugdo da economia dos Estados
Unidos, por meio de subempregos e com milhdes
de desempregados. Neste periodo, os leitores
enxergavam nos quadrinhos uma condi¢cédo de vida
desejavel e ideal, alimentando também, o anseio
de serem salvos pelos Super-Herois. Como nos diz
Maria M. Bibe-Luyten (1985. p.26): “A aventura indica
um desejo de evasao e a criagdo de mitos, de herdis
positivos. Revela novos modelos nos quais se inspirar
para a conduta humana.” O segundo acontecimento
histérico foi o advento da Segunda Guerra Mundial,
que comegou em 1939.

Quando a Alemanha de Hitler aparentava
ser invencivel na Europa e a América se preparava
para combaté-la, herdis que no imaginario, nao
possuiam “superpoderes”, ndo eram mais suficientes
para defender os ideais americanos contra a ameaca
nazista. O imaginario coletivo necessitava de algum
estimulo para a batalha. Segundo Cirne (1970),
quando os EUA entraram na guerra, os Super-Herois
ja estavam lutando ha tempos contra os malfeitores,
divulgando uma ideologia patriética.

OsSuper-Heroéispossuemalgumasqualidades
que permitem que sejam facilmente reconhecidos.
Em primeiro lugar, a identidade secreta: com ela,
esses personagens podem se misturar facilmente a
populacdo. Porém quando entram em combate sao
rapidamente identificados, principalmente por seus
uniformes, colantes e com cores fortes.

Outras qualidades de facil identificacao
sdo os superpoderes, que podem ser natos ou
adquiridos. Como exemplo de poderes natos pode-
se citar o Superman: um sobrevivente do planeta
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Kripton, que foi mandado por seus pais, para viver na
Terra. Seus poderes provém da absorgao de energia
solar, concedendo-lhe superforga e supervelocidade,
dentre outras habilidades. Como representante dos
Super-

Herdis com poderes adquiridos, esta o
nosso objeto de pesquisa, o Batman. Nele podem
ser observadas a forga, a agilidade e a inteligéncia,
adquiridas depois de anos de treinamento fisico e
intelectual. Porém, além dos superpoderes, a mais
importante qualidade de um Super-Heroi € seu impeto
justiceiro, usando seus superpoderes e habilidades
para garantir o bem-estar da sociedade, evitando ao
maximo causar danos ou morte a qualquer ser vivo,
mesmo que esse seja seu inimigo.

O Cavaleiro das Trevas

Batman ou “Cavaleiro das Trevas”, surgiu na
revista “Detective Comic Magazine” n. ° 27, em 18 de
maio de 1939, pelas maos do desenhista Bob Kane
e do roteirista Bill Finger, em decorréncia do enorme
sucesso do Superman, em uma época chamada
de “A Era de Ouro dos Super-Heréis”. Durante sua
criagédo, Batman sofreu forte influéncia de um género
de histérias que fazia grande sucesso nos anos
30, como as histérias sobre mistérios, policiais e
detetives. As caracteristicas violentas e sombrias do
personagem advém dessa influéncia, mas, esse fato
nao o impediu de se tornar um dos Super-Herdis mais
famosos das histérias em quadrinhos.

Sua trajetéria sempre foi envolvida pela
tragédia e determinagdo. Com apenas oito anos de
idade, Bruce Wayne, presenciou o assassinato de
seus pais durante um assalto, ao voltarem de uma
sessao de cinema. E este incidente redirecionou a
vida do jovem.

Como o Unico herdeiro de todas as
propriedades e da enorme fortuna dos Wayne, Bruce
decidiu dedicar-se ao combate ao crime. Usando o
dinheiro da familia, viajou durante anos pelo mundo
em busca de novas técnicas de conhecimento,
de combate e defesa, se aperfeicoando fisica e
intelectualmente. Na minissérie A Espada de Azrael
(Abril Jovem. Abril / 1996.), depois de questionado
sobre como conseguiu resistir a um potente soro
da verdade, Bruce diz: “Sinal de... juventude mal
gasta! Enquanto os outros estavam cagando garotas
e ouvindo rock... eu aprendia controle mental... de
velhos estranhos em lugares distantes! Com nomes
engragados! Bem longe, além do oceano!”.

O personagem tornou-se assim, o maior
detetive do mundo e um lutador praticamente
inigualavel. Assumindo a figura assustadora de um
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morcego humano, Bruce transformou-se em Batman,
representando para muitos dos seus inimigos um
ser sobrenatural. Utilizando-se de suas habilidades,
do medo que sua possivel presenca ocasiona aos
criminosos, bem como da avangada tecnologia
das industrias Wayne, Batman criou um verdadeiro
arsenal para ajuda-lo em sua “missao”, fazendo a
si mesmo apenas uma restricdo: nunca utilizar uma
arma de fogo, pois foi com uma delas que seus pais
foram assassinados. Batman emprega suas técnicas
no combate ao crime na sua ficticia cidade natal,
Gotham City, que se caracteriza como uma corrupta
e sombria metrépole dos Estados Unidos. Apesar
de ndo possuir superpoderes, fato que aparece nos
quadrinhos como fonte de admiracdo até para o
Superman, como se pode ver em Trindade (Panini
Comics. Abril / 2004.): “Nao posso deixar de admirar
tanta coragem... eu sempre me pergunto se teria a
mesma coragem se fosse um homem comum”, sua
inteligéncia, equipamentos e principalmente o medo
que impde aos inimigos, podem ser considerados
poderes sobre-humanos e, por isso, ele € um Super-
Herai.

O Existencialismo

Com o final do século XIX se aproximando,
acreditava-se nofuturo e no progresso.As descobertas
tecnoldgicascausavamdeslumbramentonasociedade
e aparentavam né&o ter nenhum aspecto prejudicial.
O otimismo positivista trazia uma premissa de razao
clara para uma parcela consideravel de pensadores.
Porém, com a chegada do século XX, o mundo
parecia artificial e absurdo: o que antes era clareza,
agora se tornara enigma e escuridao, surgindo os
chamados fendmenos existenciais modernos. E
nesse contexto que os filésofos, desde Kierkgaard
até Sartre, trazem a proposta do Existencialismo
para repensar essa existéncia, que agora é sentida
de outra forma. Segundo Giles (1989), a tematica
existencialista iniciou-se de fato nas idéias de
Kierkegaard e Nietzsche. Husserl trouxe o método:
a Fenomenologia. Heidegger foi o primeiro a utilizar
a Fenomenologia como método de analise, enquanto
Sartre foi quem a popularizou.

Apremissa basica dessa abordagem filosofica
€ a de que o homem é construtor de si mesmo e do
mundo (existéncia precede a esséncia), € Unico,
completamente livre, e sendo livre, responsavel
por suas escolhas, como explica Angerami-Camon
(2002). Segundo ele, o existencialismo também
considera que é a consciéncia de que a existéncia
€ absurda que nos leva em busca de realizagdes
(emocionais, profissionais e outras) significativas na
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vida de todo ser humano, é entendendo que a vida
nao tem sentido que se vai a busca de um sentido
para ela.

Seu método é a fenomenologia, ou
compreensao do fendmeno pelo fenbmeno, ou seja,
visa o entendimento do individuo a partir dele mesmo.
Ele é o melhor intérprete de suas emogdes, conforme
Erthal (1989). Angerami-Camon (2002) acrescenta
que o Existencialismo possibilitou uma nova forma
de pensar a realidade humana, a partir daquilo que é
mais inerente ao ser humano: a existéncia.

Apesarde, paraessacorrente de pensamento,
a existéncia precedera esséncia, etimologicamente
ocorreu o contrario e foi a esséncia que primeiro
surgiu enquanto palavra. Existéncia significa, em sua
origem, mostrar-se, exibir-se, movimentar-se para
fora, e a palavra esséncia é anterior, pois quando os
latinos meditavam, eles diziam estar pensando na
esséncia da coisa. Foi s6 muito tempo depois que o
termo existéncia surgiu, e denomina-se existencialista
a filosofia que diretamente possui reflexdes sobre a
existéncia humana.

No inicio, as palavras de Kierkegaard
e Nietzsche (os primeiros pensadores do tema
existencialista) ficaram por certo periodo isoladas no
espaco e no tempo e, somente depois da primeira
grande guerra, com a obra de Heidegger, discipulo
de Husserl, que o Existencialismo alemao foi criado.
Posteriormente, segundoAngerami-Camon (2002), no
contexto da Segunda Guerra, surgem as obras de um
novo pensador existencialista, também influenciado
por Husserl: o francés Jean Paul Sartre, que acaba
criando novas vertentes para o Existencialismo e se
tornando um de seus principais expoentes.

O movimento existencialista propagou-
se rapidamente e passou a ser identificado ndo sé
como uma doutrina filoséfica, mas, também, como
um estilo de vida que pregava a liberdade. Devido
a isso, os fildsofos existencialistas foram acusados
de defenderem idéias dissolventes e se preocuparem
com o lado indecente da existéncia humana. Para
Angerami-Camon (2002), os principais existencialistas
eram na sua maioria ateus e negavam o sentido
da existéncia de Deus em suas obras. A grande
excecao é Kierkegaard, um cristdo protestante. Em
consequéncia, o existencialismo é, erroneamente,
muito confundido como uma vertente do ateismo.

Batman e o Existencialismo

A premissa basica do existencialismo é
de que “a existéncia precede a esséncia’ o que
significa dizer que o homem precisa escolher, a
cada momento, o0 que sera no momento seguinte,
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€ a unica liberdade que ndo tem é a de deixar de
escolher. Sartre denomina “projeto original” a escolha
que o individuo faz sobre si proprio, que é a matriz
dos demais projetos, determinando, assim, as agoes
e sentimentos. Segundo Erthal (1989), ha uma
coeréncia entre o comportamento do individuo e a
escolha desse projeto original.

O projeto original de Bruce tem um nome:
Batman, que, como citado anteriormente, foi a
identidade criada por ele para combater o crime
apos uma grande e traumatica tragédia pessoal, o
assassinato de seus pais. Para tanto, tornou-se um
perito em varias técnicas de combate e perseguicéo.

Na revista Batman - Ano Um (Abril Jovem,
abril 2002) o assassinato dos pais representou para
Bruce a perda do sentido da vida, mas, na verdade,
foi esse funebre acontecimento que lhe permitiu sair
da alienagao, ou seja, tornou-se consciente de que a
existéncia era absurda. Essa consciéncia péde levar
a busca de realizagdes significativas, com o intuito
de promover sentido a propria existéncia. “O sentido
da vida é a propulsdo capaz de levar o homem a
horizontes sequer atingiveis pela razdo.” (Angerami-
Camon 2002 pag. 22). Para dar sentido a vida, Bruce
atingiu horizontes incriveis, tornando-se um Super-
Herdéi. Mesmo nao possuindo poderes natos, como os
do Superman, ele buscou meios e “se fez” Batman.
Segundo Erthal (1989), “ser é agir”, ou seja, “fazer-
se” é realizar uma autotransformacgéao, a consciéncia
define-se como agao, assim a consciéncia de Bruce
tornou-se Batman.

O homem é o que projeta ser e ndo existe
antes desse projeto, a consciéncia elabora uma
espécie de lista de preferéncias e a opgao por este ou
aquele projeto esta vinculada a essa valorizagao, que
faz da consciéncia reflexiva uma consciéncia moral,
ja que para valorizar é necessario refletir e julgar.
Batman é a pratica dos valores de Bruce, é o que
ele acredita, o que julga correto e melhor. Um dos
exemplos disso é que Batman valoriza muito mais a
“justica”, aquilo que a sociedade considera “justo” e
nao hesita em violar as “leis”, desde que isso seja um
meio de promover a justica. Podemos observar esses
fatores nas Histdrias: Brinquedo Favorito (Batman -
Anual, n. 5. Abril Jovem, dezembro de 1996), e,
também, em Levado ao Tumulo (Superpowes, n.
26. Abril Jovem, novembro 1992.). Na aventura
Brinquedo Favorito, depois de desmantelar um grupo
de arrombadores de mansdes, Batman descobre
onde estdo os produtos roubados. Chegando ao
local, encontra um homem, que diz ter guardado a
mercadoria, mediante um pagamento. Ele confessa
que fez tudo pelos filhos, e que foi ele mesmo quem
denunciou a quadrilha para a policia. Batman decide
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nao fazer nada contra ele, avisando-o que isso nao
deveria mais voltar a acontecer. Vé-se aqui, Batman
diferenciando os conceitos lei e justica, ao ndo levar
o homem a julgamento, por ndo considera-lo uma
ameacga a sociedade, mesmo tendo ele violado a
lei. Na aventura Levado ao Tumulo, Batman invade
um necrotério e é surpreendido pelo guarda que diz:
“... vocé tem que respeitar a lei!”, ao que Batman
responde: “Alei leva tempo, guarda... e tempo é algo
que eu nao tenho!”, aqui Batman nao interrompe sua
investigagao, mesmo que para isso precise invadirum
prédio publico e fazer ele mesmo a autdpsia no corpo
da vitima, alegando em sua defesa que os meios
“‘legais” sdo muito demorados e que ele precisa de
mais velocidade.

Bruce tem grande consciéncia de que a vida
que leva é fruto de suas escolhas e, para manté-
la, abre m&o de outras possibilidades. Realiza
questionamentos de como seria sua vida se suas
escolhas tivessem sido outras “Eu sacrifiquei muitas
coisas para agir como Batman... Mas que tipo de
homem eu teria me tornado se as coisas tivessem
sido diferentes?” (Batman — Guerra ao Crime. Abril
Jovem, abril 2000). Esse “querer-ser Batman” de
Bruce origina-se da recusa do que fizeram a ele, ele
nao quer ser apenas um membro da alta sociedade,
sem nenhum comprometimento social, ou uma vitima
do mundo do crime, ele quer impedir que sua tragédia
pessoal se repita com outras pessoas, quer fazer a
“diferencga”.

O homem néo é, ele se faz. De acordo com
Almeida (1991), o homem possui condi¢cdes até de
interferir no passado, o significado dos dias vividos
nao € imutavel, é possivel, por meio de atitudes,
fazer com que o passado mude de significado, para
Bruce isso acontece quando ele diz: “Nos meus mais
sombrios momentos, eu sou atormentado pela idéia
de que o assassinato dos meus pais foi a melhor
coisa que ja me aconteceu. Cinicamente, digo a mim
mesmo que isso deu a minha vida um destino e os
meios para realiza-lo.” (Batman — Guerra ao Crime.
Abril Jovem, abril 2000).

E o préprio homem que busca um sentido de
significagdo proprio para a sua existéncia, conforme
Angerami-Camon (2002), ao falar com um menino,
que, como ele, também perdeu os pais, Batman diz:
“Nao sao tanto as tragédias que definem nossas
vidas, mas sim as escolhas que fazemos para lidar
com elas...” (Batman — Guerra ao Crime. Abril Jovem,
abril 2000). Em Batman — Dia das Bruxas, ele diz “Na
noite em que meus pais foram tirados de mim, eu fiza
escolha. Sem duvida alguns de meus desejos podem
nao se realizar... mas muitos outros séo satisfeitos.
Isso é... uma boa escolha” (Batman — Dia das Bruxas,
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Abril Jovem, outubro 1995. sic).

Segundo Almeida (1991), outra implicagdo
de o homem ser livre e “fazer-se” é o fato de ter
responsabilidade por toda a humanidade, ja que,
“fazendo-se”, ndo ha valores morais dados a priori,
ou seja, 0 homem responde a valores morais que
ele mesmo construiu e €&, assim, completamente
responsavel por eles.

Como Batman, Bruce parece sentir

vivamente essa responsabilidade, demonstrando
grande comprometimento com os valores morais que
possui, atuando no combate ao crime, e com isso
contribuindo para a melhora de toda a sociedade.
O que os existencialistas dizem sobre o mundo
e a realidade refere-se a relacdo que o homem
estabelece com essa realidade, ja que a observagao
do mundo s6 ocorre pela consciéncia, pois a
consciéncia e o fendbmeno ndo podem existir
separados um do outro. Assim, entende-se que as
caracteristicas da consciéncia de Bruce fizeram com
que ele lidasse com o fenbmeno do crime de um
modo particular, acreditando que todos os criminosos
sao supersticiosos e covardes, e que pelo sofrimento
que o crime lhe trouxe, toda forma de injustica deve
ser punida e esse seu entendimento sobre o crime e
a justica o leva a agir como um justiceiro.

CONCLUSAO

Pode-seconcluirque,apesardeopersonagem
Batman nao haver sido construido a partir da filosofia
existencialista, ainda € claramente perceptivel o
paralelo tragado entre esta linha de pensamento e
a cronologia quadrinizada do personagem. Além da
associagdo do existencialismo com o personagem
Batman, permitir demonstrar diversos pontos de
reflexdo entre si, colaborando dessa forma para uma
melhor compreensdo psicolégica deste, trouxe o
entendimento de que Batman possui uma “existéncia”,
portanto, dentro de um tempo-espaco, possui as
caracteristicas de um ser existente, podendo ser
analisado sob a luz do existencialismo.

Ficou caracterizado, neste breve estudo, que
0s meios de construgédo de um discurso quadrinizado
constituem-se do imaginario coletivo e da imagem,
oportunizando a realizagdo de uma analise em torno
das representagoes filoséficas desses personagens.

Afinal, segundo Cirne (1982.p.11): “Nao existe
quadrinhos inocentes [...] As historias em quadrinhos
procuram ‘ocultar’ sua verdadeira ideologia através
de férmulas tematicas [...] fazendo da redundancia
[...] o lugar de sua representacéo”.
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