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RESUMO: De uma forma muito intensa, o mundo se vale da producdo de imagens: mostrar-se se tornou uma atividade
crucial para a sociedade moderna. As imagens, porém, na ansia de fazer ver, mostram a mentalidade de um grupo e de uma
época. Valendo-se de um conjunto de charges publicadas pela Folha de Sao Paulo, este texto objetiva verificar o discurso
produzido nelas ¢ a forma de representacdo que constroem com relagdo a invasdo do Iraque pelos EUA, tendo como pano de
fundo a afirmag¢@o de Bush de que Saddam estaria construindo armas de destrui¢do em massa.

PALAVRAS-CHAVE: Imagem. Cultura. Mentalidade. Discurso.

U.S.A. X IRAQ: A COUNTED CARTOON HISTORY

ABSTRACT: In a very intense way, the world is been worth of the production of images: to be shown turned a crucial
activity for the modern society. The images, however, in the anguish of doing to see, they show the mentality of a group and
of a time. Being been worth of a group of political cartoons published by the Folha de Sdo Paulo, this text want to verify
the discourse produced in them and the representation form that build regarding the invasion of Iraq for the USA, using the

background Bush’s statement that Saddam would be building destruction weapons in mass.
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Se o mundo ndo fosse a principio meu devaneio,
entdo o meu ser seria imediatamente encerrado
em suas representacdes, sempre contemporaneo e
escravo de suas sensa¢des (BACHELARD, 2001,
p-169).

E as vezes vem um grande verso, um verso carregado
de tamanha dor ou de tamanho pensamento que o
leitor — o leitor solitario — murmura: ¢ nesse dia a
leitura ndo seguira adiante (BACHELARD, 2001,
p-260).

INTRODUCAO
O Olho que Vé

Dizer que entre o homem e o animal ha um fosso, ja
que, de um lado, estariam a razdo e a capacidade simbdlica, e,
do outro, a irracionalidade e a sinalidade, € afirmar o 6bvio, ja
que a defini¢do do ser humano como homo sapiens ¢ milenar.
O homem poderia atravessar o sensivel e fazer descobertas
que o remeteriam ao sentido do mundo, aproximando-se de
Deus. O homem teria um terceiro olho: o da razdo.

Contra a Idade Média, -caracterizada pelas
trevas, metafora da rentincia ao saber, o renascimento e
0 antropocentrismo apareciam como a possibilidade do
ressurgimento do homem pensante, ser simbodlico capaz de ir
além do decalque analdgico. Ao homem, caberia atravessar o
mundo fenomenolodgico ¢ estabelecer causas, conseqiiéncias,
leis, ordens e principios. O homem se torna a fonte do saber
e do poder. Estando certos alguns autores, essa sociedade

estaria em vias de se transmutar em outra, do olhar carnal e
sensério: ndo mais o olho que descobre, mas aquele que vé.
E se contenta com isto.

Pela televisdo a autoridade esta na propria visdo,
é a autoridade da imagem. Ndo importa que as
imagens possam enganar mais ainda do que as
palavras, como veremos logo adiante. O fato é
que o olho acredita naquilo que vé; e, portanto,
a autoridade cognitiva mais acreditada se torna
a realidade vista. Aquilo que se vé aparece como
‘real’, implicando simultaneamente a aparéncia de
ser verdadeiro (SARTORI, 2001, p.56).

O autor fala de televisdo, mas depois expande o
pleito para as imagens. Contra uma sociedade que eleva o
homem a leitor do universo, crendo-o capaz de descobertas
que ultrapassam o sensual, eleva-se uma sociedade que poria
no olho fisico a dimensdo do conhecimento. Basta que o
olho veja para que acredite: Sdo Tomé estaria dominando
a cogni¢do humana. A imagem seria auto-suficiente e diria
tudo que € preciso dizer.

Rentncia a intelecgdo, a conduta exigiria a rentiincia
ao verbal; jA que a imagem ¢ auto-suficiente, para que o
comentario? Exemplo ocorreu no Programa do J6, quando se
mostraram episddios do Galvao narrando jogos do Brasil, em
2002, e se ridicularizou o fato de ele dizer o que todos viam.
Defendia-se um silenciamento do locutor frente a imagem.
Ao homem, o siléncio: capacidade locutiva da imagem. Esta
atitude estaria fazendo desaparecer o homo sapiens, dotado
de capacidade simbolica. Se Sartori (2001, p.22) estiver
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certo, estar-se-ia criando uma outra “relacdo entre o ver € o
entender”. O novo homem estaria renunciando a capacidade
de entender, bastando-lhe ver.

Sartori ¢ como certos politicos: ndo se pode votar
neles, mas devam ser ouvidos. A tese de que o homem
renunciaria ao sentido parece radical, mas ndo se deve
deixar de buscar compreende-la. Para Barthes (1990, p.166),
“O sentido engana o homem: mesmo quando quer criar o
ndo-sentido ou o sem-sentido, 0 homem acaba por produzir
o proprio sentido do ndo-sentido ou do sem-sentido”.
Mas Sartori ¢ inquietante, porque, se 0 homem renuncia
a reflexdo, abre-se para a subliminaridade presente em
imagens, passando a ser porta-voz de valores que em nada o
beneficiam ou ao bem comum.

Deve-se levar a sério a tese de que “o video esta
transformando o homo sapiens produzido pela cultura escrita
em um homo videns” (Sartori, 2001, p.7), buscando saberes
que possam penetrar nesses descaminhos, fazendo-os menos
herméticos. Trata-se de perceber, com Certeau (1999,
p-48), que “Da televisdo ao jornal, da publicidade a todas
as epifanias mercadoldgicas, a nova sociedade canceriza a
vista, mede toda a realidade pela sua capacidade de mostrar
ou de se mostrar e transforma as comunica¢des em viagens
do olhar. E uma epopéia do olhar e da pulsdo de ler” e que
¢ necessario fazer-lhe frente, ndo para elimina-la, mas para
contribuir para que uma sociedade do olhar ndo substitua a
outra, ou, pelo menos, que possam conviver, sendo um olho
conduzido pelo outro: intelectual. Ou que ndo se renuncie a
este ultimo.

Talvez, um exemplo venha a calhar: dada a
campanha da seleg¢@o brasileira nas eliminatérias de 2002,
a Globo tentava se desvencilhar de uma exclusividade que
custou milhdes de dolares. Mas, a selegdo foi passando de
jogo a jogo e a rede explorou como nunca a imagem dos
jogadores e do técnico, levando o programa Casseta e
Planeta a satirizar a cobertura com um dos “reporteres” indo
entrevistar “o fendmeno” no WC. Talvez a énfase massiva
dada a copa e a seleg@o tenha criado o clima de euforia que se
instalou na conquista do penta. Para além da suposta crenga
na selegdo, que se afirmava sempre ter existido, estava a
necessidade de fazer a imagem render e poder exorcizar as
ameacas de prejuizos. Ha que se perceber que, nesse caso, “o
dever de ‘mostrar’ gera, em seguida, o desejo ou a exigéncia
de ‘mostrar-se’” (Sartori, 2001, p.69).

Para o italiano (2001, p.69), a avalanche de
imagens que acambarca o homem no cotidiano tem um
poder “antropogenético”, criando “um novo antropos, um
outro ser humano”; ela seria uma ‘paideia’, formando um
novo homem, caracterizado pela perda da abstragdo e pela
renuncia a entender as imagens: autonomas. A tese ¢ forte
para ser assumida, mas digna de ser ouvida. A sociedade do

olho intelectual seria substituida pela do olho sensual? Trata-
se de ouvir também Darnton (1990, p.16): “Reconheco que
as vezes me sinto tentado a vé-los (os donos dos meios de
comunicag¢ido) como uma nova estirpe de legisladores secretos
do mundo, os magicos que mexem os pauzinhos numa época
em que a propria comunicag¢do — a venda de mensagens, a
escolha presidencial — aparece como o principal componente
da vida publica”.

Uma Mancha

Assuma-se que outra formagdo de homem estaria
ocorrendo, levando-o a ver sem entender, sem realizar
abstragdes e perceber a simboliza¢do usada. Se essa atitude
¢ assumida como tese, ndo € suficiente que seja constatada,
mas que se busque atingir o processo de feitio do texto
imaggético, disponibilizando uma ferramenta para desenredo.
Sartori (2001) vem de novo a calhar. Ele afirma a pagina 71
que “o visivel nos aprisiona no visivel. Para o homem diante
da televisdo? € suficiente o que vé, e aquilo que nédo € visto
ndo existe. Tal amputagdo é colossal. E se torna ainda pior
pelo motivo e pela forma com que a televisdo escolhe aguele
detalhe visivel, entre centenas ou milhares de outros eventos
igualmente dignos de consideragdo” (grifos do autor).

Dado que a imagem ¢ construida a partir de
elementos objetivos, ela pode passar a impressdo de que o
visivel coincide com a realidade. A imagem alcanga, assim,
uma fun¢éo de naturalizagdo, fazendo “o mundo descontinuo
dos simbolos mergulhar na histéria da cena denotada como
em um banho lustral de inocéncia” (Barthes, 1990, p. 41).
Simulag¢@o, a imagem ¢ s6 a escolha de um “detalhe visivel”.
Como no texto verbal, a imagem preenche a mancha por
meio da escolha e da selegdo.

Discutindo o que distingue a fotografia de outras
imagens, Barthes (1990) afirma que a primeira ¢ um ato
analdgico, copiativo e decalcador e as outras sdo digitais, ja
que resultam da atividade de selegdo que fara parte do visivel.
Embora relacione maneiras de o produtor interferir sobre a
forma da imagem fotografica, a tese ¢ mantida. Poder-se-ia
perguntar sobre as razdes de um fotografo se mover, fazendo
entrar em foco certos aspectos do fundo exotdpico. Esta é
também uma forma de digitaliza¢do. Mas, retenha-se a tese: as
imagens se caracterizam pela escolha digital e pela selegdo.

Cada elemento de uma imagem nfo ¢ gratuito: cor,
espago, tamanho, proporg¢do, luz, angulo, densidade, ranhura
denunciam um processo seletivo; paradigmatico, no sentido
de que, onde um elemento se encontra, outros poderiam
estar, ndo produzindo o mesmo efeito de sentido. Calculo
consciente ou inconsciente, pouco interessa: o rastro esta la
e, como tal, denuncia uma op¢do com vistas a um objetivo.

Barthes (1990) propde um elo entre a geometria

2Talvez se deva dizer que onde o autor fala em televisdo, aqui, esta-se pensando nas imagens em geral, ja que se entende que, em esséncia, ndo ha diferenga

entre os dois processos.

3Barthes (Id., p. 38s) diferencia lexia, Iéxico e conotadores. Uma /exia ¢ uma imagem, que néo se 1€ anarquicamente, mas por referéncia a um “saber pratico,
nacional, cultural, estético”. O léxico “¢ uma parte do plano simbélico que corresponde a um conjunto de praticas e de técnicas; uma imagem polissémica
agenciaria mais de um léxico concomitante, ja que moveria mais de um saber em sua leitura. Conotadores sio os significantes que constituem a textualidade e
trazem embutidos significados ideologicos, efeitos de sentido culturais. Ao conjunto desses conotadores, Barthes chama de uma retérica. Assim, um sistema
semiodtico tem uma retorica, isto é, um conjunto de conotadores (o sonho, a pintura, a charge, o desenho sao exemplos de sistemas semioticos e, portanto, eles
tém uma retdrica). O conjunto de conotadores de uma certa pratica cultural constitui um léxico. Uma imagem é constituida por alguns conotadores.
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e o teatro. Para ele,o teatro ¢, na verdade, esta pratica que
calcula o lugar olhado das coisas: se o espetaculo é colocado
aqui, o espectador vera isto; se é colocado ali, ndo vera nada,
e, aproveitando este ‘esconder’, poder-se-ia tirar proveito de
uma ilusdo: o palco ¢ essa linha que vem cortar o feixe 6tico,
desenhando o fim ¢ como que a fronte de seu desenrolar
(p. 85) (grifo do autor). Nada impede que a afirmagdo de
Barthes se aplique a toda imagem. Como no teatro, a pintura,
a escultura, o cinema, o desenho e a charge resultam da
“pratica que calcula o lugar olhado das coisas”. Se uma cor
aparece, produzira um efeito; se outra ocorre, o efeito sera
outro. Enfim, o texto imagético se constitui no que Barthes
(1990, p. 86) chama de “arte diatropica”, ou seja, o discurso
“que recorta trechos para pinta-los”. Como no teatro, as
imagens sdo o palco onde ocorre o espetaculo: da-se vida,
fazem-se jogos de luzes, criam-se espessuras e densidades,
silencia-se e se reduz a auséncias: cada presenca ou auséncia
marca uma passagem e um trabalho seletivo que fez visivel
isto e ndo aquilo. A imagem ¢ essa ocupacéo do espago, essa
geometrizagdo do palco que deve inquietar, dado que ndo ¢é
analogica, mas digital.

Como o palco, a imagem ¢ a espessura que vem
cortar o feixe dtico, interpondo entre eles um conjunto de
escolhas, desenhando “o fim e como que a fronte de seu
desenrolar”. Na constitui¢do da imagem, uma mancha surge,
simulando uma atividade analdgica, quando produz uma
atividade seletiva. O leitor, entdo, deve “peregrinar pelo
texto” (Certeau, 1999, p. 264): ele é o “Robinson de uma
ilha a descobrir” (p. 269).

A Iconoclastia

A atividade herege da iconoclastia consistia na
destruicdo de imagens, levando-as a incompletude. Agdo
agressiva, a acdo cria que a auséncia torna a parte sem sentido
e o fragmento ¢ o pedago sem poder metonimico: zelo pela
inteireza. Essa atividade, que objetivava o desaparecimento
do icone, sugere um trabalho de desconstru¢do, sem visar
ao sumi¢o do objeto imagético: desmontagem do que foi
juntado, fragmentagdo do que foi inteirado, metonimizacio
do que parece analdgico: ndo o siléncio, mas uma passagem,
que fez escolhas, porque tinha razdes.

Trata-se de interrogar os elementos de uma
materialidade, ja que hd razdo para a sua presenga. E
necessario que se dé espessura ao trago e a atividade de tornar
visivel. H4 que se perseguir, como quer Barthes (1990),
0 ductus (“o movimento que resulta do gesto” (p. 48), “o
trajeto da mao” (p.149)); o scrawl (“o tragado nervoso das
letras”, “o entrelagado das hastes” (p. 152)); o playing (‘o
processo de manipulag¢do, ndo o objeto produzido” (p.157));
enfim, o matériaux (“O poder demiurgico de pintar esta no
fato de que fez existir o matériaux como matéria; mesmo
que a tela surja do sentido, o lapis e a cor continuam sendo
‘coisas’, substincias teimosas, cuja obstinagdo em ‘estar
aqui’, nada pode desfazer” (p.162)). De cada elemento de
uma imagem deve se buscar o porqué da sua passagem de
item paradigmatico a elemento de um sintagma.

Quando Barthes (1990) fala sobre o ductus, o
scrawl, o playing e o matériaux, ele os toma como passiveis
de interrogag@o sobre a sua concretude e ndo sobre o efeito de
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sentido do discurso de que participam. O autor os interroga
quanto a significancia (“esta palavra traz a vantagem de
aludir ao campo do significante” (p.47)) e ndo quanto a
sua significagdo (o sentido intencional e obvio, “que se
apresenta naturalmente ao espirito”, (p. 47)), abstraindo o
querer-dizer do texto e se voltando para aspectos quase que
involuntarios do trag¢o, ou, pelo menos, ndo submetidos a
um controle intencional. Mas nada impede que a li¢do da
observancia da materialidade seja levada a risca, desta vez,
ligada a produ¢do de um sentido que faz parte da unidade
tematica do discurso; uma observagdo que se aproxima da
analise de uma obra artistica, na qual “qualquer que seja, da
poesia a historia em quadrinhos ou a erética, a arte existe a
partir do momento em que um olhar tem como o objeto o
Significante” (p.187). Trata-se de considerar os elementos
manifestos como participes da constru¢do de um efeito de
sentido.

Esta-se propondo que, no caso das imagens, cabe
ao leitor a realiza¢do de uma leitura erdtica (Barthes, 1990),
no sentido de exaltagdo do detalhe, de engrandecimento da
parte, de enaltecimento do fragmento. Esta-se a solicitar que o
detalhe seja fonte de prazer, objeto a ser perseguido pelo olhar
desejoso de conhecer reentrancias e cavidades; de penetrar
os mais infimos espagos produtores de sensualidade.

Se um texto resulta da atividade ergogrdfica
(Barthes, 1990, p. 137) — “o texto como trabalho e o trabalho
como texto” — de um locutor, espera-se do leitor o trabalho
do cagador, que, perseguindo o rastro e o sinal, ¢ levado
a descobrir o caminho da caga, predizendo sentidos que,
depois se confirmam. Ao leitor, o dever da iconoclastia, sem
a busca da destrui¢do do todo: integrag@o entre as partes ¢ o
todo: e com a historia.

O Dado a Ver

Sobre uma imagem pode-se aplicar a concepgdo de
“instante pleno” (Barthes, 1990, p. 88), que remete a idéia
de que uma imagem nao precisa de um texto que venha a
elucida-la e a explicitar as escolhas. Uma imagem ¢ um
instante perfeito (pleno), ndo carecendo de um elemento
que venha a complementa-lo. Cada imagem seria um gestus
social, no sentido de que ela € “um gesto, ou um conjunto de
gestos, onde se pode ler toda uma situagdo social” (p. 88).
Cada elemento possui uma memoria.

O texto imagético tem liames estreitos com a
historia, seja porque se pronuncia sobre as coisas do seu
tempo, porque o contexto que o gerou o constitui, porque
o resultado se torna um operador de memoria (Pécheux,
1985) ou porque cada elemento escolhido traz um programa
de leitura. A historia atravessa o texto e o texto atravessa
a historia. Se ndo é possivel ler o texto sem a busca de sua
historia, esta ndo ¢ visualizada sendo por meio dos textos
que a construiram. Esta intera¢do ¢ ubiqua. A imagem
ndo ¢ legivel, a ndo ser por meio da remissdo a memoria
cultural que a elucida. Como quer Pécheux (1985, p. 51),
“A imagem ¢ um operador da memoria social, que comporta
no seu interior um programa de leitura, um percurso escrito
discursivamente em outro lugar: isso lhe confere o efeito de
repeti¢do e de reconhecimento que faz da imagem como a
recitagdo de um mito”, ou seja, o texto imagético demanda
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a histdria para a sua leitura. Nela, cada traco, cor ou luz vao
encontrar sua explicagdo e o seu efeito, ndo se devendo por
de lado a possibilidade de um recurso romper com 0s usos
mais estabilizados, ja que eles podem ser fonte de ruptura
com a memdria.

Se, como ensina Barthes (1990, p. 158), “toda
palavra nasce inteira, armada pela cultura”, devendo a leitura
realizar o trajeto que vai do texto para a historia e vice-versa,
dado que “os signos sdo gestos, atitudes, expressdes, cores
ou efeitos, dotados de certos sentidos em virtude dos usos
de uma determinada sociedade” (p. 20), também néo se pode
esquecer que “toda imagem ¢, de certo modo, uma narrativa”
(Barthes, 1997, p. 39), cabendo perguntar que narrativa ¢
essa ¢ o que ela diz. Isso faz o olhar percorrer trajetos que
vao do detalhe ao todo da imagem e a cultura; e o caminho ¢
dialético.

Barthes (1990) se pergunta se, aceita a natureza
digital da imagem, a seguir, viria o dever de recensear
todos os conotadores’. E ele diz que, mais do “inventariar
os conotadores (se deve) compreender que constituem, na
imagem total, tracos descontinuos, ou melhor, errdticos”
(1990, p. 41) (grifos do autor). Com isso, ele quer dizer
que apenas alguns elementos sdo conotadores: so alguns
remetem a ideologia, ja que “resta sempre, no discurso, uma
certa denotagdo” (p. 41). Nada impede, porém, ao se pensar
em efeitos de sentido, que os conotadores sejam qualquer
recurso usado.

Cumpre que o leitor enderece o olhar para cada
escolha feita e a remeta ao co-texto de que faz parte, considere
o contexto como constitutivo e retome as condigdes sdcio-
historicas. O seu trabalho ¢ a garimpagem feita em mina que
so6 tem ouro, em que tudo produz sentido. Se, como quer
Certeau (1999, p. 272) “a configuragdo geografica do texto
(deve organizar) cada vez menos a atividade do leitor. A
leitura se liberta do solo que a determinava”, nem por isso se
deve imaginar que tenha menos importancia, ja que a leitura,
enquanto sentido, toma-a como parametro de confirmagao.

Do leitor, espera-se que, como Sherlock, ele
raciocine para tras, analiticamente: por ‘“abdug¢do ou
retrodu¢do” (Peirce, in: Eco &Sebeok, 1991, p. 19). Nio se
trata de determinar o que ira acontecer em conseqiiéncia do
aparecimento de um objeto, se bem que isso também faga
parte da atividade leitora. Trata-se de, oferecido um resultado
a observagdo, ser capaz de deduzir, a partir da reflexdo para
trds, que etapas conduziram ao que se observa. Trata-se
de, arrebanhado o conjunto de pistas da imagem, atribuir-
lhe um projeto totalizante, que toma como sustentacdo a
historicidade final.

Constituida essa base tedrica, cumpre ressaltar o
leitmotiv deste trabalho: fato ¢ fato; ndo se pode negar que
o nazismo vitimou milhdes de judeus. Mas o fato, tornando-
se foco de ateng@o, receberd, aparentemente, tantas nuances
de leitura quantos forem os discursos. Talvez a historia
seja s6 um conjunto de olhares, embora, as vezes, creia-se
que algumas visadas digam a verdade. Quando ocorreu a
invasdo do Iraque pelos EUA, onde Saddan, supostamente,
desenvolvia armas de destruigdo em massa, a Folha de Sao
Paulo, durante um periodo, publicou quadrinhos, em que o
episddio era discursivizado (frise-se: por meio de imagens,
que obrigam o leitor a considerar o plano visual ¢ a ter um

conhecimento enciclopédico), porém contradizendo as
vozes oficiais divulgadas pela midia mais alinhada com os
interesses anglo-americanos.

A Semiose Ilimitada

Postulada por Peirce e retomada por Eco (2001),
a nogdo de semiose ilimitada se sustenta na reflexividade
da lingua, que, para reduzir uma cadeia de significantes,
vale-se de outra. Proxima dos conceitos de extensdo e de
intensdo da ldgica, o pleito afirma que, embora o objeto
de discurso se repita, ele sera discursivizado de muitas
maneiras, supondo a produ¢do de varios efeitos de sentido.
Com esses discursos se teria condi¢do de ter um vislumbre
do todo, inatingivel, pois sempre aberto a novas afirmagdes,
mas mais elucidado, na medida em que se produzem dizeres
sobre ele. Talvez se possa concluir que ha apenas duas ou
trés posic¢des ideoldgicas conflitantes, mas isso ndo da conta
das afirmacdes que se fazem, operando por redugéo sintética,
que estabelece posi¢des, dizendo que lugar ocupa o sujeito.
Este estudo reune pontos de vista contrarios a guerra ¢ busca,
por meio de charges, mostrar crengas sobre o que ocorria
no Iraque, admitindo que nio deixam de ser vozes que se
sustentam em vozes sociais.

A Fabrica¢ao de Armas Quimicas

O motivo para a invasdo do Iraque divulgado pela
midia e mantido pelas vozes oficiais seria a construgdo, por
parte de Saddam, de armas de destrui¢do em massa, o que
Blair, Bush e Powel diziam existir, mesmo ndo possuindo
provas dessa existéncia. A invasdo ocorreria pela necessidade
de atender ao desejo bélico de um ditador ser refreado,
mesmo que vidas de pessoas fossem sacrificadas. Este era
o argumento repetido e defendido pelos que se punham ao
lado de Bush e assumiam a necessidade de levar a todos os
paises os ideais democraticos do respeito a vontade popular
mostrada pela instituicdo do voto. Contra a ditadura de
Saddam, os meios de combate seriam os mesmos usados
por ele. O resultado? A deposi¢do de um tirano e um perigo
a menos para o mundo. Mas a invasdo ocorreu e nio se
encontrou arma quimica e o discurso do perigo da destruicao
em massa passou a ser o da necessidade de implantar o
regime democratico naquelas paragens.

Com EUA encontram armas no Iraque, que, no
momento, criava um efeito de suspense e de curiosidade,
ja que o tema era muito debatido e, quanto mais dias se
passavam, mais se tinha certeza de que ndo se encontraria
arma quimica, Angeli faz o seu leitor dedicar-se ao
quadrinho e, cataforicamente, buscar algo que esclare¢a o
que ¢é anunciado: que armas eram essas? E eis a surpresa e
o inesperado: a quebra de topico: a arma quimica, ndo de
destrui¢do, mas curativa, seria Merthiolate. Com a ruptura
do script normal de leitura ¢ com a quebra de expectativa, o
leitor ¢é posto frente a duas denuncias: de agressor, o Iraque
passa a agredido, porque estaria sendo ferido e teria que
se valer de medicamentos para curar feridas; de produtor
de armas de destruicdo em massa, passa a ser visto como
uma ndo-ameac¢a, ndo tendo poder bélico para amedrontar
a populagdo mundial. Eis a dentincia de que a causa da
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invasdo do Iraque estaria em outro diapasdo que ndo aquele
anunciado.

- MERTHIOLATE!!!
Fonte: Jornal Folha de Sao Paulo, caderno Opinido, p.A2, quarta-feira, 10
de margo de 2003.

Observando-se os elementos iconicos da charge,
percebe-se outra dentincia que Angeli faz da invasdo: a
guerra seria desproporcional em face dos motivos para a
sua existéncia. O cenario do desenho é um banheiro que se
encontra quase todo destruido e este resultado so permite
encontrar um frasco de merthiolate. Destrui¢do para nio
se encontrar o que parecia legitimar uma ac¢do negada pela
populag@o mundial.

Dentre os efeitos de sentido que a charge sugere,
dois sobressaem: primeiro: as conseqiiéncias da guerra sio
desproporcionais a0s motivos: uma voz contra a guerra como
meio de resolver conflitos, afirmando que ela causa mais
danos do que justificam os motivos para que tenha inicio;
segundo: no caso da invasao, ela se justificaria ainda menos,
pois a causa ndo passa de uma inverdade encobrindo causas
obscuras.

Eles Desejam, N6os Mandamos

Um motivo alegado para o ataque ao Iraque era a
suposta ameaga de Saddam Hussein, ja que ele, teoricamente,
estaria fabricando armas de destrui¢do em massa, sendo
um perigo para a humanidade. Ndo se pode esquecer que,
antes da invasdo, havia acontecido o ataque da Al-Qaeda as
torres gémeas do World Trade Center, em 11 de setembro,
pelo grupo ligado a Bin Laden. No bojo da caca ao afegdo,
Saddan passou a fazer parte, no discurso que a midia
alinhada aos EUA professava, do grupo de pessoas ligadas
a grupos terroristas, sendo, no momento, elevado a condigdo
de representante do mal na terra, com os EUA representando
o bem e a busca da conquista da democracia. Hussein seria
a ameaca de morte para o povo; os EUA, a manutengio da
vida. Saddan queria a guerra; os EUA, a paz. De novo, voz
de Angeli vem na contramio discursiva, afirmando que as
coisas ndo sdo exatamente como sdo contadas.
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A PALAVRA E AS RETICENCIAS

Fonte: Jornal Folha de Sao Paulo, caderno Opinido, p.A2, terca-feira, 25 de
fevereiro de 2003.

Com A palavra e as reticéncias, ele chama a
atencdo do leitor para o fato de que ha algo sendo dito (uma
palavra) e que ha reticéncias em relacdo a ela. As reticéncias
ndo devem ser compreendidas como sinal grafico destinado
a marcar a desnecessidade de explicitar o que vem a seguir,
pois o leitor poderia, por si mesmo, efetuar a conclusio
almejada. As reticéncias produzem o efeito adjetival de ‘ser
reticente’, de ‘estar contra’. As reticéncias personificam as
posigdes contrarias a que a palavra pudesse se realizar.

Mas que palavra é essa? Obviamente, a que ocupa a posicio
central do desenho e que, contando com o conhecimento
lingiiistico do leitor, € lida como ‘paz’, traducdo de ‘peace’, do
inglés. Deve-se atentar para o detalhe que a palavra é formada
ndo por tracado de tinta ou grafite, mas pelo agrupamento de
pessoas que a contornam, o que permite deduzir que haveria
muitas pessoas clamando contra a guerra iminente. Mas
contra este posicionamento, esmagador, algumas reticéncias
opositivas se faziam sentir: quem seriam os famosos “trés
pontinhos”: Bush, Powell e Blair. Eles, os defensores da
paz e da seguranga, valer-se-iam de meios belicosos para
fazer frente a ameaga de guerra: um paradoxo: buscar a paz,
valendo-se da guerra. Eis a questdo de Angeli: se Saddam
¢ uma ameaga porque quer a guerra, quem a propde como
forma de fazer-lhe frente pode se considerar distinto?
Deve-se observar que Angeli nio esta defendendo Hussein.
O questionamento esta ligado diretamente aos opositores
aos clamores da populagdo que queria ‘paz’: a palavra. Vé-
se que o autor vem na contramdo do discurso, criticando a
defesa da invasdo do Iraque e defendendo o que a populacio
solicitava, dando voz a um paradoxo: quem diz querer a paz
ndo a quer e nem se preocupa com o desejo da populacdo:
quer, sim, atender aos seus interesses.

A Guerra: uma questéiio de revanche

A Folha de Sido Paulo, além de reportagens,
veiculou uma grande gama de géneros textuais sobre a
guerra, que ia de colunas de opinido a imagens de diversos
tipos. Uma delas foi publicada na segunda-feira, em 17 de
margo de 2003. Para a analise, salientar-se-d0 os elementos
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visuais e os recursos lingiiisticos que a constituem.

E HOMRA

2

PARA BUSH, ARRASAR SADDAM E UMA QUESTAD D
2 3 o : < S 2 =5

- Feito isso, sairemos a cata de todos aqueles meus
coleguinhas de escola que me chamavam de orelhudo!

Fonte: Jornal Folha de Sao Paulo, caderno Opinido, p.A2, segunda-feira, 17
de margo de 2003.

Um dos enunciados lingiiisticos que orienta a
interpretacdo e exerce controle sobre como a imagem deve
ser decifrada € Para Bush, arrasar Saddam é uma questdo
de honra, que possibilita duas interpretagdes: uma provém
do efeito que a palavra ‘honra’ possui, sendo uma virtude
vivenciada por pessoas que t€ém principios éticos, morais e
humanos soélidos de conduta, preocupando-se com o bem-
estar dos outros; a outra, possuidora de um efeito de ironia
sarcastica e critica, provém do fato de que a ‘honra’ se deve,
na verdade, ao desejo de Bush de mostrar intrepidez aos
que, na infancia, salientavam ou satirizavam um suposto
defeito fisico seu: o tamanho das orelhas. Portanto, a causa
do conflito com o Iraque seria apenas a busca de superacdo
de um “defeito” de infancia e uma forma de vinganca contra
os antigos colegas. Dado o contexto da charge e o fato de
ser veiculada no caderno Opinifo, o chargista deseja que o
leitor ponha a palavra ‘honra’ entre aspas e a sinta como uma
expressdo irdnica, fora do seu efeito de literalidade. Bush
estaria se valendo do conflito desencadeado contra o Iraque
para resolver um problema de infancia: revanche.

E mais do que isso: por meio dos recursos visuais,
Bush ¢ mostrado como tendo a conivéncia dos militares
do pentagono que o assessoram, 0 que permite que o
autor produza uma generalizago, transferindo para os que
circundam o presidente e para os militares a idéia de que
sdo pessoas com problemas de infincia a serem resolvidos,
recalques a serem superados, vingancas a serem encetadas e
traumas a serem eliminados, sendo a agressdo e a violéncia
o caminho que lhes parece mais sensato. O Iraque, assim,
acaba sendo o bode expiatorio de um problema, para cuja
origem ndo contribuiu. No bojo, a defesa de que os militares
sdo, assim como Bush, seres frustrados, que padecem de
recalques e que ndo hesitam em se tornar belicosos para
sublimar limitagdes que ndo conseguem superar.

Deve-se observar, por fim, que as pessoas que
participam da reunido tém os rostos deformados, como
que marcados por raiva, magoa e vinganga, com a imagem

reiterando o que foi veiculado lingiiisticamente. Os olhos
fosforescentes, refletindo na escuriddo como olhos de gato,
trazem a memoria o chavdo das “coisas tramadas na calada
da noite”, expressdo que significa que a atitude nunca traz
algo de positivo. Eles também remetem a idéia de que olhos
brilhantes tém relacdo com ambicdo e desejo. As pessoas
reunidas s3o ambiciosas e desejosas de poder: os olhos
brilham de desejo de poder, de dominio e de status, tudo
coerentemente encaminhando para a idéia de que os fatos
que ocorrem s3o apenas resultado de um trauma infantil
vivido por Bush e do qual ele deseja se livrar, mesmo que
isso signifique a guerra e a morte de pessoas.

Os Grandes Pensadores

A chamada Colegdo Grandes Pensadores que esta na
parte superior da charge ligada com o nome de Bush na parte
inferior ativa, quase imediatamente, na memoria do leitor saber
enciclopédico que o faz relembrar da edi¢do de um conjunto
de livros, que possuia uma publicagdo periddica e se chamava
“Grandes Pensadores”. Neste caso, as palavras ‘grande’ e
‘pensador’ devem ser lidas no diapasdo do sentido comum e
mais usual: ordinario. Grande é grande, pensador ¢ pensador.
Dentre os grandes pensadores daquela série de livros, constavam
nomes como Maquiavel, Platdo e Socrates. Poder-se-ia dizer:
realmente, literalmente, grandes pensadores. Eles sdo consenso
entre o publico que 1€, estuda e conhece.

COLEGAO GRANDES PENSADORES

George Walker Bush

Fonte: Jornal Folha de Sao Paulo, caderno Opinido, p.A2, quinta-feira, 13
de margo de 2003.

A charge, no entanto, impde que o leitor ndo deixe
de perceber que os termos ‘grandes’ e ‘pensadores’ possuem
um acento ir6nico e que os conceitos a que remetem sio
postos a distancia e sob suspeita por parte do autor, que nio
se identifica com o sentido usual que os termos possuem. No
caso do objeto discursivizado, “grande’ ndo é ‘grande’, nem
‘pensador’ é pensador’. Bush, portanto, ndo seria um pensador
e muito menos um dos que poderiam pertencer aos grandes
pensadores. Para quem acompanhou as tiradas “filosoficas”
do presidente americano na televisio, produzindo enunciados
como “as coisas boas para o mundo sdo aquelas que sdo boas
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para os EUA”, ou entdo “O Iraque representa o mal e os
EUA o bem”, ou ainda “Deus esta do nosso lado”, nio ¢é
dificil perceber a capacidade limitada de reflexdo critica e
relativizadora de Bush. Nao fica dificil perceber a razio do
acento ironico do chargista sobre a expressdo que usa.

Chama a atencdo o fato de que, enquanto a colegio
mencionada se chamava ‘Grandes Pensadores”, na charge,
ha a inclusdo do termo Cole¢do. Aparentemente, poderiam
haver duas razdes para isso: uma, garantir que o leitor se
lembre da cole¢do de livros mencionada e possa fazer
a contraposicdo e perceber o acento irénico que o autor
imprime sobre as expressdes lingiiisticas; outra, mostrar que
Bush ndo é um pensador qualquer, mas que ele, sozinho,
¢ uma colegdo particular, somente com as suas criagdes:
obviamente, considerando-se o acento irdnico imposto pelo
autor, essa colecdo ndo seria constituida e nem exporia
leituras ou pensamentos exatamente brilhantes.

Assim, se a expressdo Grandes Pensadores remete
a idéia de que Bush seria uma pessoa que reflete e cria coisas
importantes, que faria o seu pais ter progresso, se o leitor
observar, o que deve fazer, o icone que substitui o local
destinado ao cérebro, vera o desenho de uma granada, sendo
que os “grandes pensamentos” do presidente se resumiriam a
belicosidade e a forca como forma de resolver os problemas,
que, no fundo, sdo mais de ordem pessoal do que de outra
natureza. Bush seria um pensador ligado a destrui¢do. A
granada e o rosto deformado, que remetem a raiva e ao
6dio, mostram que ele é destrutivo e aposta na guerra como
solugdo para os conflitos.

0 Oleo de Saddam

A charge O dleo de Saddam foi publicada em 23 de
fevereiro de 2003 e mostra um grande numero de soldados do
exército americano entrincheirados, esperando o momento de
atacar o inimigo. A ironia da charge se encontra exatamente
no fato de ndo apresentar ao leitor um inimigo com o qual
os soldados pudessem estar guerreando e, sim, mostrar duas
estaticas e indefesas, mas cobigadas, bombas de 6leo: o ouro
negro que o pais de Saddam produzia com certa fartura.

Para orientar a leitura, Angeli se vale de um
enunciado supostamente sussurrado durante uma conversa
entre dois soldados, com um deles afirmando que a guerra
seria rapida: ocupariam o territdrio, encheriam os galdes e
bateriam em retirada. Um outro recurso que da pistas para
que o leitor interprete adequadamente o texto ¢ o titulo
O dleo de Saddam. Na verdade, pois, ndo seria a suposta
desumanidade, nem o autoritarismo, nem o desrespeito aos
direitos humanos, nem outro motivo que estariam levando
os EUA a declararem guerra a Saddam, mas a busca do
combustivel que movimenta a economia americana: o
petroleo. No bojo do discurso, pode-se deduzir a afirmacio
do chargista de que os motivos americanos para o combate
estariam encobertos e o “querer o bem do mundo”, na
verdade, ndo passava de uma mentira deslavada.
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« Serd uma guerra rdpida! Ocupamos todo o
territorio, enchemos os galdes e batemos em retirada!

Fonte: Jornal Folha de Sao Paulo, caderno Opinido, p.A2, domingo, 23 de
fevereiro de 2003.

Tanto a imagem quanto o material escrito, portanto,
direcionam o leitor do texto visual para um questionamento
sobre os reais motivos que o Tio Sam teria para invadir
o Iraque: e, se o leitor concordar com a charge, estara
firmando que os americanos nio estariam fazendo guerra
contra o terrorismo, mas praticando uma forma legal de
roubo das riquezas naturais do Iraque e batendo em retirada.
Recursivamente, como nos demais casos, uma critica a
politica imperialista norte-americana.

© MAIOR ESPETACULD DA TERRA

7

g

‘= Quando Hollywood transformar tudo isso em filme,
espero ndo ser interpretado pelo chato do Tom Hanks!

Fonte: Jornal Folha de Sao Paulo, caderno Opinido, p.A2, sabado, 22 de
margo de 2003.

Uma Guerra de Imagens

A charge ao lado mostra um grande numero de
soldados dos EUA, fortemente armados, numa trincheira
conversando. Um diz para o outro que ndo gostaria de ser
interpretado pelo chato do Tom Hanks, quando tudo virar
uma produgio filmica de Hollywood.
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Nessa charge, a ironia esta no fato de ela colocar em
davida as razdes que os Estados Unidos teriam para declarar
guerra ao Iraque. A charge insinua que o motivo da mesma
poderia ser a autopromog¢do ndo s6 da nagdo americana
como de seu presidente, o qual tinha em mira a reeleigdo.
Com a guerra e a neutraliza¢do de seu oponente, ele poderia
controlar a produgéo de petroleo e ainda aproveitaria para se
tornar um herdi, mostrando-se como quem protege as na¢des
contra o terrorismo € as armas quimicas. Na busca da auto-
promogdo e da sua nagdo, um outro objetivo é denunciado
por meio da charge: o grande espetaculo seria ndo a guerra
pela paz mundial, mas uma forma de por em agdo o exército
americano ¢ poder mostrar, via cadeias de satélites, o
poderio bélico estadunidense: uma forma de dizer aos paises
do mundo que os EUA ndo sdo um inimigo contra o qual as
nagdes possam se indispor muito facilmente.

Muitos conhecem a produgdo cinematografica
americana que exporta a idéia do herdi altruista, protetor
dos mais fracos ¢ indefesos: eis um paternalismo cultural
que acompanha a cultura ocidental e que, as vezes, um
populista incorpora como forma de suprir as caréncias de
recursos que possui. Além disso, a idéia de investimento na
sua imagem e na necessidade de divulgagido de produtos e
crengas esta tdo arraigada que atinge desde um soldado até o
presidente da nac#o, fazendo com que o primeiro, em plena
guerra, preocupe-se com a propria imagem, o que pode ser
considerado como futil, quando, neste momento, pessoas
morrem por causa do conflito.

Para tornar ainda mais enfatica e evidente a crenga
de que a guerra era um jogo de cena e uma armagao teatral,
o0 autor usa o enunciado o maior espetdaculo da terra, que,
intertextualmente, remete ao circo, onde, no picadeiro,
palhagos, malabaristas e ilusionistas desfilam. Do circo ao
cinema, o salto ndo seria tdo grande: de um conjunto de
fatos ficticios (a guerra, na verdade, nio seria mais do que
a demonstragdo de poder bélico e da busca do ouro negro),
ocorre a passagem para outro (o retrato em filme de uma
guerra, que a transforma em uma narracdo romantizada e
asséptica).

Pocos X Trincheiras

A charge apresentada pela Folha no dia 24
de fevereiro de 2003 explora, por meio de duas cenas
simultaneas, uma obscuridade inserida de forma proposital
na fala de Bush. Ao afirmar que ordenou as tropas do
Oriente Médio a comegarem a cavar, Bush é interrogado
pelo repérter sobre o que se pretende com tal escavagdo.
Como, em principio, para ele, quem esta em guerra, cava
trincheiras, seria isso o que os soldados estariam fazendo
no Iraque. O seu conhecimento de mundo o levava a esta
deducdo logica. O articulista, porém, faz com que a resposta
verbal de Bush seja vaga, podendo, inclusive, numa olhada
muito rapida, levar o leitor a pensar exatamente como o
reporter. Entretanto, a imagem que acompanha a parte de
cima da charge empurra o leitor para a constru¢do de um
outro sentido, refocalizando a dire¢do do olhar numa outra
diregdo, o que ¢é provocado concomitantemente pela resposta
de Bush, Pode chamar assim, e pela escavagdo de onde jorra
petrdleo.

Fonte: Jornal Folha de Sao Paulo, caderno Opinido, p.A2, segunda-feira, 24
de fevereiro de 2003.

A charge se vale de duas situacdes diferentes
que revelam cenas concomitantes, mas enviam o olhar
do intérprete para duas dire¢cdes. Na primeira, o espago ¢
fechado: o personagem (George Bush) estd colocado atras
de sua mesa de trabalho; no canto esquerdo, esta a bandeira
dos EUA e o reporter esta em pé segurando o microfone.
Neste caso, a escavagdo pode ser lida na toada de trincheiras.
A segunda cena ocorre num espago aberto, em que alguns
soldados, vistos com seus rostos encobertos, cavam a terra e,
dos buracos feitos nela, jorra petréleo. Na margem esquerda,
ha um canhdo e, na direita, aparece um acampamento
identificado pela bandeira americana. Aqui, o fio condutor de
raciocinio remete a pogos de petroleo, que seriam, de acordo
com uma voz corrente no momento, o verdadeiro motivo da
invasdo ao Iraque.

Ambas as situagdes, distintas entre si, remetem a
um unico tema: o conflito entre os EUA e o Iraque. Nesta
charge, dado o redirecionamento provocado pela segunda
etapa da imagem montada em relagdo a primeira, o que
esta sendo mostrado é o verdadeiro motivo para a invasdo
do Iraque: ao intercalar duas cenas concomitantes e se valer
dos cddigos lingtiistico e visual de maneira sincrénica, o
autor enfatiza a obscuridade que permearia os reais motivos
da invasdo americana, langcando algumas luzes sobre os
mesmos: ele os da como tendo, no fundo, uma motivagdo de
carater econdmico: o petrdleo.

Grande Queima de Estoque

Novamente, o conflito é explorado por Angeli. Com
uma boa dose de sarcasmo, ele trabalha uma das possiveis
justificativas para o confronto: a desova de material bélico
estocado e a busca de desculpas para a destinacdo de novas
verbas para o desenvolvimento de material bélico.

O texto imagético ¢ composto por um avido
americano — indiciado pela bandeira do pais — que langa
misseis em grande quantidade. Delimitando o sentido da
imagem, estd a faixa com a inscri¢do Liquidag¢do — grande
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queima de estoque, que remete o leitor para as grandes
campanhas de bota-foras promovidas pelas lojas, quando
os estoques estdo desatualizados ou fora de estagdo,
precisando ser desovados, para que outros produtos sejam
comercializados.

/
b |
||

bl LIQUIDACAO |
=Jh._| GRANDE QUETMA DE ESTOQUE |

Heyvde]

Fonte: Jornal Folha de Sao Paulo, caderno Opinido, p.A2, segunda-feira, 24
de margo de 2003.

A expressdo lingiiistica Liquidagcdo, em destaque,
permite relacionar o contetido da charge com o objetivo
mercantilista que estda associado a invasdo americana.
Assim, o Iraque teria servido a dois propdsitos de Bush:
a desova de material bélico obsoleto e a justificativa para
novas verbas para o sistema de defesa dos EUA. Se existe
no mundo alguém capaz de fabricar armas de destrui¢do em
massa, nada parece mais justo do que destrui-lo antes. Assim,
a guerra teria servido apenas ao proposito de encontrar
uma justificativa para continuar destinando recursos para
a producdo de arsenais de guerra, mesmo sendo forjada a

partir da morte de inocentes.
Men, Ladies, Pacifist

A invasdo ao Iraque pelos EUA fez as pessoas se
manifestarem, por meio de passeatas, em diversas regides
do mundo. Esses movimentos revelaram posturas diferentes
em relagdo ao conflito. Nesta caso, explora-se o tema da
diversidade de opinides e de reagdes das pessoas.

A frase Enquanto isso, nos Estados Unidos delimita
o lugar em que a existéncia de uma opinido divergente ¢
avaliada de modo pejorativo, indicando a existéncia de uma
terceira opg¢o sobre o conflito, indiciada na terceira porta
da imagem. As portas representam entradas de banheiros
que sdo identificados por meio das inscrigdes Men, Ladies
e Pacifist, que, traduzidas, indicam o banheiro dos homens,
das mulheres ¢ o espaco dos pacifistas.

As identificagdes sdo divididas em trés e se
referem a separacdo em dois géneros “normais” (feminino e
masculino) e um “anormal” (os pacifistas). E possivel, pois,
afirmar que o terceiro grupo € visto de forma depreciativa,
pois, como os homossexuais, os pacifistas sdo considerados
fora do padrdo. Se for considerado que os homossexuais,
em geral, sdo contra a violéncia, sendo seres pacificos (num
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certo discurso, ser pacifico equivale a ser covarde), poder-se-
ia imaginar os pacifistas como pessoas medrosas, incapazes
de se colocarem contra um tirano como Saddam. E ébvio
que este ndo € o discurso de Angeli. Na charge, ha critica,
inclusive, a toda forma de separatismo existente nos EUA,
sendo o Iraque uma das vitimas dos preconceitos norte-
americanos.

Fnquanto 1550, nos Estados Unidos ...

""“ ——

|

>

A

Fonte: Jornal Folha de Sdo Paulo, caderno Opinido, p.A2, quinta-feira, 27
de margo de 2003.

Além da distribuicdo espacial, que, posta em
perspectiva, faz a terceira porta parecer menor, deve-se
considerar o plural, men e ladies, e o singular, pacifist, que
refor¢a a crenga americana de que este posicionamento
seria o de um grupo reduzido. A charge, porém, ressalve-se,
faz soar, sobre a visdo de mundo dos EUA, uma outra voz
corrosiva e critica, que mantém aquela a distancia, negando-
a. Quanto aos simbolos das portas, ¢ possivel constatar o uso
comum dos dois primeiros (a cartola e a bengala simbolizam
o universo masculino e as luvas representam a feminilidade)
e 0 uso incomum do terceiro (icone do movimento hippie). A
utilizagdo deste icone associa o posicionamento dos pacifistas
ao dos adeptos da ideologia dos movimentos rebeldes da
década de 60, taxando a ambos de alienados e sem uma
visdo histdrica acurada. Ambos seriam drogados e dopados
historicamente: frise-se a posi¢do ironica do chargista em
relacdo a esta perspectiva.

CONCLUSAO

Como afirma Ginzburg (1999), Warburg, um
estudioso da historia da arte, “ensinou ‘que se pode fazer ouvir
vozes humanas articuladas a partir de documentos de pouca
importancia’” (p. 45) e mostrou que ¢ possivel “reconstruir
o elo entre as figuragdes e as exigéncias praticas, os gostos,
a mentalidade de uma sociedade determinada” (p. 46). Isto
significa, antes, que, a partir das imagens, é possivel penetrar
no imaginario social de um grupo social e, depois, que isto €
permitido ndo s6 por meio de figuragdes que tenham um alto
valor social, mas também tomando como base estratégias
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ndo-verbais ordinarias e comuns.

No caso analisado, constituiu-se um objeto de
investigagdo formado por um conjunto de charges publicadas
pela Folha de Siao Paulo, as quais, contrariamente ao
discurso oficial que era apresentado pela midia televisiva em
geral, convidavam o leitor para uma outra leitura sobre o que
ocorria no caso da invasdo do Iraque pelos EUA, que teria
como motivos para o confronto a busca do dominio de um pais
produtor de petrdleo, a demonstragdo do seu poderio bélico
¢ a busca da justifica¢do para continuar investindo grandes
somas na produgdo de material de guerra, além de causas
menores, como a necessidade de um presidente mediocre se
valer do expediente de uma guerra para a superacdo de seus
parcos limites intelectuais.

Pode-se, a esta altura, ratificar o pleito de que
as imagens, mesmo as de menor importancia, permitem
a constru¢do de um mirante de observa¢do sobre como
um segmento social vé o mundo, constituindo-se numa
importante fonte histdrica de acesso aos diferentes discursos
sociais existentes, os quais, em geral, contrariamente ao
que desejaria uma midia, as vezes comprometida com uma
vontade de parcializagdo de leitura, sdo polifonicos e possuem
diferentes enunciados em relag@o aos objetos que provocam
interesse. Parece razoavel afirmar que, na contracapa de
um jornal, lugar que as vezes escapa ao olhar que procura
coisas mais “importantes”, podem estar sendo construidas
miradas distintas das que o discurso excessivamente ruidoso
e massivo de quem tem interesse em apregoar uma forma
unica de leitura sobre o mundo, por que ganha com isso,
pretende fazer passar por voz homogénea, homofonica e
hegemonica.

Deve-se sempre levar em conta que contar « historia
nada mais ¢ do que contar uma historia: seja no sentido de
que ela é um evento narrado (sendo, portanto, uma historia
que se conta, como se o interlocutor fosse uma crianga
sendo embalada em seu bergo, com vontade demasiada de
dormir, mas s6 podendo fazé-lo sob o som de uma voz muito
querida), seja no sentido de que ela sempre escolhe um ponto
de vista de onde acha melhor observar o mundo: seja porque,
dali, parece poder observa-lo melhor; seja porque, daquele
mirante, a consciéncia se sente mais apaziguada. De certa
forma, sempre esta em jogo aquilo que se escolhe que, no
futuro, as pessoas fiquem sabendo, ou aquilo que elas devem
desconhecer.
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