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RESUMO: O presente artigo inicia com uma discussao acerca da modernidade enquanto periodo histérico de transformagao
politica, econdmica e social; e do modernismo, como representante dessas mesmas transformagdes no dmbito do espirito,
da cultura, da arte e do pensamento. Essas primeiras no¢des serdo tomadas, sem que se desconsidere o que para muitos € a
chamada po6s-modernidade, ndo com o intuito de fixar posi¢des e demarcagdes rigidas, mas de entender e qualificar o tempo
moderno em que vivemos ¢ do qual surgem, a cada dia, mais e mais composic¢des literarias. As caracteristicas da flanerie ¢
do badaud serdo também abordadas no contexto moderno, para posteriormente serem transpostas aos dias de hoje, a partir da
analise do comportamento de dois personagens de Sem Nome (2005) de Helder Macedo, a protagonista Julia de Sousa e seu
colega de trabalho, o jornalista Carlos Ventura. Pretende-se, com isso, visualizar os tipos flaneur e basbaque nesse romance,
como parametro para entendermos que o homem social do século XXI ainda se relaciona ora com um, ora com outro tipo. O
pano de fundo da narrativa macediana ¢ a Portugal de 2004, com resquicios ainda vivos dos tempos da ditadura Salazarista.
PALAVRAS-CHAVE: Modernidade. Fldneur x Badaud. Sem Nome.

FLANERIE AND BADAUD IN THE CONTEMPORANEITY: AN ANALYSIS OF JULIA DE SOUSA’'S
AND CARLOS VENTURA'S BEHAVIORS AS PERSONAGES OF HELDER MACEDO’S SEM NOME

ABSTRACT: This article starts with a discussion concerning modernity as an historical period of political, economic,
and social transformation; and modernism as the representation of such transformations concerning spirit, culture, art, and
thought. These first notions will be taken, without disrespecting what pos-modernity is for many, not to raise rigid positions
and landmarks, but to understand and characterize the modern time we live in as more and more literary compositions daily
appear. The characteristics of flanerie and badaud will be also approached in the modern context, and then transposed to
the current days from a behavioral analysis of two personages from Helder Macedo’s Sem Nome (2005). Julia de Sousa, the
protagonist, and her fellow worker, Carlos Ventura, the journalist. It is intended to visualize the types flaneur and badaud in
this romance, as a parameter to understand that the social man of 21% century is still related to either the first or the latter. The
Macediana narrative context is the Portugal, 2004, with some reminiscences from the Salazarista dictatorship.
KEYWORDS: Modernity. Flaneur x badaud. Sem Nome.

FLANERIE Y BADAUD EN LA CONTEMPORANEIDAD: UN ANALISIS DEL
COMPORTAMIENTO DE JULIA DE SOUSA Y DE CARLOS VENTURA,
PERSONAJES DE SEM NOME, DE HELDER MACEDO

RESUMEN: Esta investigacion empieza con una discusion respecto a la modernidad mientras periodo histérico de
transformacion politica, econdmica y social; y del modernismo como representante de esas mismas transformaciones en el
ambito del alma, de la cultura, del arte y del pensamiento. Esas primeras ideas seran adoptadas, sin desatender lo que para
muchos es la llamada postmodernidad, no con la intencion de fijar posiciones y demarcaciones rigidas, pero de entender
y caracterizar el tiempo moderno donde vivimos y del cual aparecen, a cada dia, mas y mas composiciones literarias. Las
caracteristicas de Flanerie y de Badaud también seran trabajadas en el contexto moderno, para ser transportadas mas adelante
al presente, por el analisis del comportamiento de dos personajes de Sem Nome (2005) de Helder Macedo, la protagonista
Julia de Sousa y su compaiiero de trabajo, el periodista Carlos Ventura. Se piensa, con esto, visualizar los tipos Fldnerie y
Badaud en este romance, como parametro para entender que el hombre social del siglo XXI se relaciona ora con uno, ora con
otro tipo. El trasfondo de la narrativa macediana sigue siendo el Portugal de 2004, con resquicios aun vivos de los tiempos
de la dictadura de Salazar.

PALABRAS CLAVE: Modernidad. Flanerie y Badaud. Sem Nome.

“Jornalista formada pela Universidade Federal de Santa Maria - RS (UFSM), p6s-graduada em Letras, Leitura ¢ Produgdo Textual, pelo
Centro Universitario La Salle - Canoas/RS (UNILASALLE), pos-graduada em Comunicagdo, Mercado e Era Digital, pela Universidade
Paranaense, campus Cascavel - PR (UNIPAR), mestranda em Letras, Estudos Literarios, pela Universidade Estadual de Maringa (UEM).
Professora do curso de Comunicagao Social - Jornalismo da Universidade Paranaense, campus Cascavel (UNIPAR).

Enderego para correspondéncia: Rua Marechal Candido Rondon, 1857/401, Cascavel - PR. Cep.: 85801-170. E-mail: julianac@unipar.br

Akrépolis, Umuarama, v. 14, n. 3 e 4, jul./dez. 2006 109



AKROPOLIS - Revista de Ciéncias Humanas da UNIPAR

Introducao

Ja ha algumas décadas tem-se discutido sobre
o rumo que a sociedade, e com ela toda uma estética
artistica, tomou a partir do final do século XX e que
ira tomar, como conseqiiéncia, neste novo tempo que
se inicia, o século XXI. Vivemos um tempo global,
em que as fronteiras para o conhecimento e para a
informacao foram transpostas e, como nunca, um povo
estd mais proximo e mais presentemente interferindo
na existéncia de outros povos. Nao apenas essas
fronteiras foram ultrapassadas, mas hoje muitas vezes
temos a sensag@o, ao andar pelas cidades, entrar nos
prédios e percorrer as ruas, de revisitar o passado no
presente: “Quem entra numa cidade, sente-se como
numa tessitura de sonhos, onde o evento de hoje se
junta ao mais remoto” (BENJAMIN, 1989, p. 209).

Evidentemente que nao se trata da modernidade
da primeira fase do capitalismo e do mercantilismo,
nem tao pouco da modernidade classica dos séculos
XVIII e XIX. Mesmo estando na terceira modernidade,
0 que para muitos é pdés-modernidade, no entanto,
ainda ha muito a aprender com os antepassados, com
os primeiros modernos. Uma das principais licdes € dar
conta de que flanar ndo ¢ um modismo de um século
atras, ainda que os tempos modernos lancem modas,
mas ¢ uma necessidade para a auto-representacao e a
auto-consciéncia das coisas no mundo. Quem nao se
da conta dessa necessidade, torna-se badaud, ¢ perde
a individualidade e a propria nogao de tempo, espago e
sefr.

Apo6s uma breve passagem, com consideragdes
teoricas acerca do tempo presente, do que ¢é a
modernidade e porque ela atinge de forma cortante
o individuo, falar-se-a de flaneur e basbaque,
atualizando esses conceitos que ja eram inovadores
quando da sua configuracdo. O propdsito maior &,
através da analise de dois personagens de Sem Nome
(2005), de Helder Macedo, a dizer Julia de Sousa
e Carlos Ventura, que pode-se ndo usar as mesmas
terminologias, ou nem sequer usar terminologias, mas
estara sempre a ser flaneur ¢ basbaque. Da literatura,
como fic¢do, o exemplo servird para pensar em tais
categorias aplicadas a realidade, ja que, ¢ senso
comum. Umberto Eco (2002) bem nos mostrou o
caminho nos seus passeios pelo bosque da ficgdo,
uma esta imbricada da outra de forma inconfundivel.

Desenvolvimento
1. Modernidade - definicao e caracteristicas: um

caminho para o “fldneur” e o “basbaque”
O estudo e a aplicagio de -elementos

considerados modernos numa analise de romance - Sem
Nome (2005), de Helder Macedo, requer que se defina a
modernidade enquanto momento histérico vivenciado
pelo homem e enquanto movimento de transformagao
do mundo. Mas modernismo ou modernidade? Qual o
termo mais adequado?

Marshall Berman (1998) expde que nossa visao
da vida moderna tende a se dividir em dois niveis: o
material e o espiritual, coisa que, alias, critica. Para o
autor, esse dualismo disseminado através da cultura
contemporanea prejudica e dificulta a nossa apreensdo
de um dos fatos mais significativos dos tempos
modernos, justamente a fusdo e a interdependéncia
entre individuo e ambiente.

Ainda que de forma sutil, Berman da
o encaminhamento para a diferenciacdo entre
modernismo e modernidade. O primeiro € visto por
alguns como sendo uma espécie de “puro espirito”, que
se desenvolve em fungdo de imperativos artisticos e
intelectuais autonomos. Ja o segundo, a modernizagao,
¢ encarada como um complexo de estruturas e processos
materiais, politicos, econdmicos e sociais, que uma
vez desencadeados se desenvolvem numa rede de
fendmenos que tem vida propria, com pouca influéncia
dos espiritos ou da alma humana.

Embora faga essa distingdo em Tudo que é
solido desmancha no ar, Berman nio rara as vezes usa
os termos modernismo ¢ modernidade como quase
sindnimos para designar um novo tempo, uma nova
era e um novo tipo de vida desenvolvido a partir da
formagao e do crescimento das cidades e da ascensao
do capitalismo.

Outros estudiosos, ainda, explicitam a distin¢ao
entre modernismo e modernidade, tdo estudada e
delimitada por professores nos cursos de Letras e
Literatura. Giovanni Alves, professor de Sociologia
da Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita
Filho de Marilia (SP), e coordenador do Projeto
Nucleo de Estudos da Globalizagao, em artigo de titulo
O Futuro do Trabalho', nimero 9, retoma as idéias
de Marshall Berman, dizendo que por modernidade
pode-se entender um conjunto de experiéncias de
vida, compartilhado por homens e mulheres em todo o
mundo. Essas experiéncias, do tempo e do espago, de
si mesmo ¢ dos outros, das possibilidades, das afligoes
e dos perigos da vida, sdo sentidas desde o século XVI
com o advento da modernidade do capital, através e
pelo desenvolvimento dos modos de producdo. Esta
posicao ¢ refor¢ada com o proprio Berman, segundo o
qual:

Ser moderno € encontrar-se em um meio-ambiente
que promete aventura, poder, alegria, crescimento,

'Artigo publicado pelo site Revista Autor, do qual Giovani Alves é colunista de politica, acessado em 10 de janeiro de 2007. Http://www.
revistaautor.com.br/index.php?option=com_content&task=view&id=125&Itemid=50.

110 Akrépolis, Umuarama, v. 14, n. 3 e 4, jul./dez. 2006



autotransformacdo e transformagdo das coisas
em redor - mas a0 mesmo tempo ameaga destruir
tudo o que temos, tudo o que sabemos, tudo o que
somos. A experiéncia ambiental da modernidade
anula todas as fronteiras geograficas e raciais, de
classe e nacionalidade, de religidao ¢ ideologia:
nesse sentido pode-se dizer que a modernidade une
aespécie humana. Porém, ¢ uma unidade paradoxal,
uma unidade de desunidade: ela nos despeja a todos
num turbilhdo de permanente desintegracao de
mudangas, de luta e contradi¢do, de ambigiiidade e
angustia. Ser moderno ¢ fazer parte de um universo
no qual, como disse Marx, “tudo que ¢ sdlido
desmacha no ar” (BERMAN, 1998, p. 15).

Alves diz que essa idéia de modernidade em
Berman ¢ a da modernidade classica, ou da segunda
modernidade, da grande industria, do capital e do
modernismo. Ja por modernismo?, antes de mencionar
as divisoes temporais da modernidade, pode-se entender
a:

[...] espantosa variedade de visdes e idéias que
visam a fazer de homens ¢ mulheres os sujeitos,
ao mesmo tempo que os objetos da modernizagio,
a dar-lhe o poder de mudar o mundo que os esta
mudando, a abrir-lhes caminho em meio ao turbilhao
e apropriar-se dele. Deste modo, o modernismo sdo
visdes e valores carentes de utopia social. Enfim,
sdo visdes culturais e politicas da expansividade
critica do capital. E salientamos mais ainda: num
periodo histérico-social determinado’.

Na tentativa de uma apreensdo mais singular
de algo tdo complexo como a modernidade, Berman a
divide em trés fases. Na primeira fase, do inicio do século
XVI até o fim do século XVIII, as pessoas comegam
a experimentar a vida moderna de forma incipiente
e ingénua. Nao t€m nog¢do do turbilhdo de mudancgas
que as atingiu e que ainda esta por vir. Tém pouco ou
nenhum senso de um publico ou comunidade moderna
e tateiam em estado de “semicegueira” (BERMAN,
1998, p. 16), como nos coloca o autor. A segunda fase
comeca com a grande onda revolucionaria de 1790.
Com a Revolugdo Francesa ¢ suas reverberagdes,
ganha terreno o publico moderno, que compartilha
o sentimento de viver em uma era tumultuada, de
mudangas politicas e nos varios niveis da vida pessoal
e social. Mesmo ai, o publico moderno do século XIX
sabe ainda o que € viver material e espiritualmente, em
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um mundo que “ndo chega a ser moderno por inteiro”
(BERMAN, 1998, p. 16). E a fase do modernismo,
onde a sensagdo de viver em mundos dicotomicos faz
com que o artista transponha para sua arte os conflitos
do mundo na constru¢do de uma nova estética.

A terceira fase tem inicio no século XX. Nele
o processo de modernizagdo irrompe de maneira
espetacular, “a ponto de abarcar virtualmente o
mundo todo” (BERMAN, 1998, p. 16). A cultura
do modernismo, ja em curso, atinge patamares ainda
maiores tanto na arte quanto no pensamento. Surge
um publico multifacetado, refletido numa explosao de
fragmentos, com linguagens diferentemente criadas,
fazendo com que a propria modernidade perca a sua
nitidez, que se perca a capacidade de organizar de forma
equilibrada e com sentido o pensamento, numa colcha
de retalhos que denuncia uma “era moderna que perdeu
contato com as raizes de sua propria modernidade”
(BERMAN, 1998, p. 17).

Seria este o momento da chamada pos-
modernidade? Para alguns pesquisadores, como Linda
Hutcheon (1991), sim, para outros, como o proprio
Berman, insistem no moderno, ainda que este tome
formas de um anti-modernismo (ou pés-modernismo)
principalmente a partir da década de 1960, com
expressOes artisticas e literarias unicas, e com um
escritor que, como diz Barthes (apud BERMAN, 1998,
p- 29), “volta as costas para a sociedade e confronta o
mundo dos objetos, recusando-se a caminhar através de
quaisquer formas da Historia ou da vida social”.

Visualizando os anos 60 em diante, Berman
colocatrés possibilidades em relagdo a postura assumida
pelo homem (artista) diante do mundo: ausente, visao
negativa e visao afirmativa. Barthes estaria na primeira
classificagdo, assim como outros escritores (e como
Clement Greenberg nas artes visuais), proclamando
uma arte comprometida com a propria arte, a arte auto-
referida, numa espécie de pos-estruturalismo.

A visdo negativa, por sua vez, ¢ a de um
modernismo em permanente revolu¢do contra a
totalidade da existéncia moderna, “uma tradi¢do de
destruir a tradi¢do” (ROSENBERG apud BERMAN,
1998, p. 29). Dentro dessa vertente de destrui¢ao dos
valores, cujos olhares e sentidos estdo voltados mais
a por abaixo o mundo existente, tem-se a tendéncia do
modernismo enquanto uma cultura de negagao.

Ha ainda a visdo mais afirmativa do
“modernismo” (Berman reafirma a palavra), cujos

2E necessario esclarecer que na Franga, pais com forte tradi¢io classica, constantemente questionada pelos modernos, ndo se conhece
o movimento literario chamado Modernismo. O termo moderno, como explica-nos Michel Rybalka em O pds-moderno e a literatura,
artigo resultante de conferéncia realizada em 1991 na Universidade de Michigan (EUA), em homenagem ao falecido Jean Carduner, foi
abundantemente usado, mas sempre guardou uma conotacdo de fluidez, de relatividade e de historicidade, sendo, portanto, uma nogao que
passa de geragdo a outra sem se fixar. Assim, o que corresponde na Franga ao Modernismo americano ¢ “la littérature d’entre-les-deux-

guerres”.

3Citagao de Giovanni Alves, do mesmo artigo. Http://www.revistaautor.com.br/index.php?option=com_content&task=view&id=125&Ite

mid=50.
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temas voltam-se para o despertar para a vida que
vivemos. Coincide com a apari¢do da pop-art, € com
as tentativas de se eliminar as fronteiras entre a arte e
as demais atividades humanas, entre elas a tecnologia
industrial e a comercializacdo do entretenimento. O
autor coloca, acerca dessa tendéncia, que:

Para modernistas desse tipo, que as vezes se
autodesignam ‘po6s-modernistas’, 0 modernismo da
forma pura e 0 modernismo da pura revolta eram
ambos muito estreitos, muito auto-indulgentes,
muito castradores do espirito moderno. Seu ideal
era cada um abrir-se a imensa variedade e riqueza
de coisas, materiais e ideais, que o mundo moderno
inesgotavelmente oferece. Eles insuflaram ar novo
e alegria em um ambiente cultural que, a partir da
década de 50, vinha-se tornando insuportavelmente
solene, rigido, fechado. Esse modernismo pop
recriou a abertura para o mundo, a generosidade de
visdo de alguns dos grandes modernistas do passado
- Baudelaire, Whitman, Apollinaire, Maiakovski,
William Carlos Williams. Mas, se esse modernismo
encontrou sua empatia imaginativa, nunca aprendeu
a recapturar seu lado critico (BERMAN, 1998, p.
31).

Certo ¢ que as barreiras que delimitam
a passagem do moderno ao pds-moderno, e do
modernismo ao pés-modernismo (pode-se pensar que
um esta para o outro numa relagao de correspondéncia)
ndo sdo tdo nitidas, dai as discordancias tedricas (se
¢ que essa passagem realmente tenha acontecido),
mesmo que, numa piada intelectual e numa sacada de
pura ironia, Stanley J. Grenz as tenha percebido: “O
pos-modernismo nasceu em St. Louis, Missouri, no
dia 15 de julho de 1972 as 15 horas e 32 minutos”
(GRENZ apud PEREIRA, 2003%). Conforme narra
Otaviano Pereira, professor do quadro permanente do
Mestrado em Educacdo da Universidade de Uberaba
(ENIUBE), Grenz referia-se ao projeto de moradia
de Pruitt-Igoe, de St. Louis, saudado como o marco
da arquitetura moderna, que acabara de ser implodido
naquela data, passando o evento a simbolizar a morte
da modernidade e o nascimento da pés-modernidade.
“Em outras palavras, a pés-modernidade ao invés de
ser mais uma divisdo de um novo tempo, um novo
‘ismo’ em tantos movimentos literarios, artisticos ou
filosoficos € a desmontagem desse seqiiencialismo tao
‘didatico’ da compreensdo da Historia” (PEREIRA,
2003%).

Talvez seja realmente mais facil perceber o
chamado “pds”, sem blagues intelectuais, pelarevelagado
da nova estética ai engendrada. Saber onde estamos e

0 que somos (modernos ou pés-modernos) nao é tarefa
facil, e depende de ponto de vista, das ideologias que
nos impregnam e atravessam. Mas, sem ditar dia, hora
e local, como o fez Grenz, o professor do programa de
Pés-Graduagao e Mestrado em Letras, da Universidade
Estadual de Maringa (UEM), Thomas Bonnici (2005),
destaca, quanto a génese do pds-modernismo, que,
embora o termo fosse usado desde 1870, e Nietzche teria
sido um dos precursores a usa-lo, hd uma emergéncia
a partir da década de 1960 (nesse sentido a referéncia
temporal coincide com o marco proposto por Berman),
com o colapso da distingao entre alta cultura e cultura
popular, e com a ascensao dos veiculos midiaticos de
massa.
Nas décadas de 1950 e 1960, percebeu-se que o
Modernismo tornara-se centralizado, classico,
canonizado. O Pds-modernismo, portanto, ¢ uma
reagdo contra a entronizagdo do Modernismo e nido
contra o proprio projeto do Modernismo. Parece que
a academia anglo-saxa e norte-americana esgotou
o poder subversivo do Modernismo (BONNICI,
2005, p. 256).

Apesar das muitas criticas ao pos-moderno,
¢ inegavel a emergéncia da palavra de uns tempos
para ca, especialmente nas duas Ultimas décadas, e
que a tudo ¢ hoje associada. Existe arquitetura pos-
moderna, literatura pds-moderna, arte pdés-moderna,
enfim, ¢ usada para designar tudo que € novo, diferente,
novissimo, e seu correspondente no plano intelectual
e artistico marcado por caracteristicas, segundo lhab
Hassan (apud RYBALKA, 1991, p. 3) em seu livro
The Dismemberment of Orpheus, de 1970, como a
indeterminacdo, a fragmentacdo, a descanonizagdo, a
dessubstancializagdo do eu, o irrepresentavel, a ironia,
a hibridacdo, a carnavalizacdo, a performance, a
desconstrugao e a imanéncia.

No que concerne ao texto literario, o pos-
modernismo insiste sobre a imitagdo (o pastiche),
a montagem desconstrutiva, o enxerto, o recheio,
a super-imposi¢ao, a mimica, a meta-ficgdo auto-
reflexiva e auto-referencial. Ele multiplica as
instancias narradoras, se interessa mais a leitura e
a recepcao do que a produgdo, e joga com a idéia
de Stanley Fish segundo a qual existem varias
comunidades de interpretagdo (RYBALKA, 1991,

p- 3).

Entretanto, vé-se que muitas das lacunas
deixadas pelo poés-modernismo permanecem sem
solucdo. Mesmo o uso da terminologia, por sua vastidao
de aplicagdes, ja aqui arrolada, vé-se, € um problema.

*Artigo Modernidade ou Pés-modernidade, afinal onde estamos?, Revista Profissdo Docente On-line. Escrito por Otaviano Pereira, autor
do romance O descobridor do Brasil (2003), sobre a educagdo e o destino da escola, publicado pela editora da Universidade Federal de
Rondoénia — EDUFRO. http://www.uniube.br/institucional/proreitoria/propep/mestrado/educagao/revista/vol03/07/otaviano/htm

>Citagdo do mesmo artigo
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Além disso, a eliminagdo da distingdo entre alta cultura
e cultura de massa, como pregam os pos-modernistas, €
legitima somente até certo ponto. Para Thomas Bonnici
(2005), ha que se ter cautela:

Ha, contudo, muitos fatores a serem considerados,
especialmente sobre a extensdo dessa eliminagdo,
sobre a colocagdo do proprio Pos-modernismo
no cume da hierarquia estética cultural e sobre a
discriminacdo do Pés-modernismo em relagdo as
outras culturas. Na pratica, o consumo cultural
praticado pela sociedade mostra que ainda ha
muitas nuangas na distingdo entre a arte ¢ a cultura
popular (BONNICI, 2005, p. 263).

E vai além: “O Pos-modernismo jamais admite
solugdes simples, por conter em seu bojo fronteiras
nebulosas, quer como periodo quer como um termo
analitico-descritivo” (BONNICI, 2005, p. 262).

Expostas as possibilidades, pode-se dizer que
as mudangas em curso sdo perceptiveis, mas é provavel
que somente apos olha-las, senti-las e entendé-las de
forma mais exaustiva estando de fora ou toma a distancia
necessaria para uma visdo mais geral. Em meio ao
furacdo, talvez seja desnecessario nomear melhor, seja
qual for a terminologia adotada para situar o final do
século XX e o inicio do século XXI (moderno; pods-
moderno), talvez mais significativo possa ser perceber
criticamente e aprender com mestres do século XIX,
como Marx, Nietzche, Baudelaire. “Apropriar-se das
modernidades de ontem pode ser, ao mesmo tempo,
uma critica as modernidades de hoje ¢ um ato de fé
nas modernidades [...] de amanha e do dia depois de
amanha” (BERMAN, 1998, p. 35).

Ou ainda, para por hora colocar um fim a
questdo, ¢ comodo e menos inquietante caminhar lado a
lado com a mente lucida de Jorge Luis Borges (2000):

[...] somos modernos pelo simples fato de vivermos
no presente. Ninguém descobriu ainda a arte de
viver no passado, ¢ nem mesmo os futuristas
descobriram o segredo de viver no futuro. Somos
modernos, queiramos ou ndo. Talvez o proprio fato
de atacar a modernidade seja agora um modo de ser
moderno (BORGES, 2000, p. 117).

sobretudo, ha
disse  Carlos

Mas,
como

que se lembrar

ainda, Drumond  de
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Andrade: “como ficou chato ser moderno”.
2. Flaneur e basbaque - de Paris do Segundo Império
ao século XXI

“A rua em torno era um frenético alarido.

Toda de luto, alta e sutil, dor majestosa,

Uma mulher passou, com sua mao suntuosa

Erguendo e sacudindo a barra do vestido.

Pernas de estatua, era-lhe a imagem nobre e fina.

Qual bizarro basbaque, afoito eu lhe bebia

No olhar, céu livido onde aflora a ventania,

A dogura que envolve e o prazer que assassina.

Que luz... e a noite apo6s! Efémera beldade
Cujos olhos me fazem nascer outra vez,
Nao mais hei de te ver sendo na eternidade?
Longe daqui! Tarde demais! Nunca talvez!
Pois de ti ja me fui, de mim tu ja fugiste,
Tu que eu teria amado, 6 tu que bem o viste!”

No soneto 4 uma Passante, publicado em
As flores do Mal (1861), Charles Baudelaire, o mais
pessimista dos poetas malditos, critico e a0 mesmo
tempo apreciador dos tempos modernos, se debruca
sobre o que essa modernidade traz de mais certo para
o homem: o instante fugaz, o momento passageiro, do
qual ninguém podera se furtar.

Como “bizarro basbaque”, Baudelaire assim
se coloca quando percebe a imagem inebriante da
mulher que passa. Ele a aprecia num quase devaneio,
num instante de embasbacar: “afoito, eu lhe bebia”.
No entanto, se ha um belo exemplar da flanerie de
seu tempo, a Paris do Segundo Império, de Napoledo
Il e das grandes mudangas fisicas iniciadas pelo
bardo Haussmann® quando da dire¢do da capital, este
¢ sem davida o poeta Charles Baudelaire. Embora
ironicamente se defina como badaud (basbaque) ao
cruzar com aquela que poderia ser sua amante, e que
talvez jamais volte a reencontrar, Baudelaire sabia
como ninguém olhar, entender e viver o movimento
da cidade. E justamente essa imagem que propde nos
primeiros versos, de uma cidade de um tempo tdo rapido
e tdo penetrante, que denuncia a diferenca de postura do
basbaque ao flaneur de forma inconfundivel: a rua, num
frenético alarido, toda de Iuto, dor majestosa. Somente
um verdadeiro flaneur poderia perceber diante de uma
virtuosa imagem algo do luto, algo da dor.

O flaneur ¢ um simbolo da modernidade (a

6 E a época de Napoledo III e sob a direcio de Haussmann que Paris ¢ engendrada no movimento da modernizagdo, sendo totalmente
remodelada e reconstruida de forma sistematica. Entre os grandes monumentos do sistema de planejamento urbano ai realizado esta a
construcdo dos bulevares, dos mercados centrais, pontes, sistemas de esgoto e fornecimento de dgua, além de uma grande rede de parques.
Tal empreendimento pds abaixo centenas de prédios, deslocando milhares de pessoas e destruindo bairros inteiros em favor da reconstrucéo
moderna da cidade. A Paris anterior a Haussmann jé estava castigada pela explosdo demografica que dobrou a populacao e pela construgao
de mansoes de luxo, fato que reduzia de maneira crescente o nimero de moradias. Somado a isso, o crescente desemprego, desnutricdo
e epidemias que atingiam os bairros mais pobres assolavam a populacdo numa imagem cada vez mais decadente. Certamente por isso 0s
parisienses mais pobres ndo tenham criado obje¢ao a demoli¢@o de suas antigas moradas. Talvez desejassem mesmo uma reformulagdo que

os livrasse de toda aquela degradagdo e miséria.
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segunda modernidade de Berman), que surge do ato de
espreitar do escritor, como se estivesse em uma feira; de
ver como quem traga um panorama. A atividade surge
quando dos primeiros passos de um género literario
que tenta se orientar: a literatura panoramica, esbogada
ao extremo pela pratica dos folhetins. Nesse género,
com os fasciculos de bolso, aparecem as “fisiologias”,
isto ¢, a descri¢do dos mais variados tipos humanos que
circulavam pela feira. Benjamin (1989, p. 34) ironiza,
dizendo que “a calma dessas descrigdes combina com
o jeito do flaneur, a fazer botanica no asfalto”.

Fisiologias de todo o tipo surgem nos anos
de 1840, como nos coloca Walter Benjamin (1989, p.
34): de gente, da cidade, dos povos, e até dos animais,
sendo que o que prevalecia nesses escritos era a
inofensividade. Isso se explica pelas chamadas Leis de
Setembro, medidas de censura de 1836, que atingiram
de modo duro as primeiras fisiologias, desviando assim
do curso da critica contra o regime instaurado os artistas
aptos a satiras politicas. Dai se explica o fato de a vida
burguesa que se estabeleceu na Francga ter passado em
revista pelos observadores de plantdo.

Se a intengdo da censura, aplicada nao
apenas as satiras, mas também a literatura, era dar aos
cidaddos uma imagem amistosa da cidade, dos tempos
e de si mesmos, ja que agora cada vez mais interagem
em meio as avenidas revestidas de macadame e
no transito dos bulevares, seus procedimentos nao
poderiam continuar por muito tempo. Surge entdo,
nas fisiologias, as fisionomias do século XVIII, em
que qualquer um (mesmo um escritor menor) poderia
adivinhar profissdo, carater, origem ¢ modo de vida
dos transeuntes, compondo uma narrativa. “Nos
fisiognomistas esse dom aparece como uma faculdade
que as fadas colocam junto ao ber¢o de todo habitante
da cidade grande” (BENJAMIN, 1989, p. 37).

Mas se fosse assim tao facil fazer esse tipo de
escrita, como que num toque de magica, por que a vida
da cidade se apresentava cada vez mais inquietante a
todos? Uma visdo mais critica acerca da transformagao
do espago urbano ndo tarda a aparecer, especialmente
em Baudelaire: “O que sao os perigos da floresta e da
pradaria comparados com os choques e conflitos diarios
do mundo civilizado? Enlace sua vitima no bulevar ou
traspasse sua presa em florestas desconhecidas, nao
continua sendo o homem, aqui e la, o mais perfeito
de todos os predadores?” (BAUDELAIRE apud
BENJAMIN, 1989, p. 37). Benjamin segue além ao
interpretar essa passagem, dizendo que a vitima, em
Baudelaire, era caracterizada pela expressao francesa
dupe, que significa aquele que se deixa enganar, o
tolo, e, portanto, o oposto do conhecedor da natureza
humana. E “quanto menos segura se torna a cidade
grande, tanto mais necessario para se viver nela - assim
se pensava - € esse conhecimento” (BENJAMIN, 1989,

p- 37).

Na concorréncia exacerbada da vida moderna,
instaurada pelo capitalismo de troca, pela vida
mercantilizada que a tudo transforma em produto, ¢é
necessario conhecer para sobreviver. Mais apropriado
¢, entretanto, conclui Benjamin, para conhecer um
individuo, saber sobre seus interesses do que sobre sua
indole. E a isso que se dedica o flaneur. Entdo, temos
que, aos poucos:

[...] as mezinhas calmantes que os fisiologistas
punham a venda foram logo ultrapassadas. Por
outro lado, a literatura que se atinha aos aspectos
inquietantes e ameacadores da vida urbana estava
reservado grande futuro. Essa literatura também tem
a ver com as massas, mas procede de modo diferente
das fisiologias. Pouco lhe importa a determinagdo
de tipos; ocupa-se, antes, com as fung¢des proprias
da massa na cidade grande (BENJAMIN, 1989, p.
38).

E na rua que se consagra a flinerie como
forma de atentar para o mundo. Por entre as fachadas
dos prédios, entre letreiros esmaltados e brilhantes,
entre saldes burgueses, ¢ ai que o flaneur encontra seu
ambiente. E também pelas galerias, e principalmente
por elas, que caminhos sdo abertos, criando passagens
através dos estabelecimentos comerciais, quando as
calcadas extremamente largas criadas por Haussmann
passam a oferecer pouca seguranga contra os veiculos
em movimento. O flaneur é um transeunte, um
observador, um critico em estado vigilante, um homem
na multidao e da multidao.

A proposito dessa consideracdo, Edgar Allan
Poe, em O Homem na Multidao (1850), estabelece
essa idéia. Na novela policial, aparece o crime, o
perseguidor, a multidao e o desconhecido que percorre
seu caminho pela cidade de Londres. O desconhecido,
coloca-nos Benjamin (1989, p. 45), ¢ justamente o
flaneur. “Para Poe, o flaneur é acima de tudo alguém
que ndo se sente seguro em sua propria sociedade. Por
isso busca a multiddo [...]” (BENJAMIN, 1989, p. 45).

Mas ha diferenca em Poe e em Baudelaire
acerca da flanerie. Em Poe, a multidao ganha o aspecto
central e a movimentagao das pessoas ¢ descrita como
algo quase desumano. Aos encontrdes e solavancos,
uma multiddo tromba na outra e ao mesmo tempo
ninguém sabe nada de ninguém, ninguém conhece
ninguém:

A maioria dos que passavam parecia gente
satisfeita consigo mesma, ¢ com os dois pés no
chdo. Pareciam apenas pensar em abrir caminho
através da multiddo. [...] Se recebiam um encontrao
de outros transeuntes, ndo se mostravam mais
irritados; ajeitavam a roupa e seguiam apressados.
Outros [...] tinham movimentos desordenados,
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rostos rubicundos, falavam consigo mesmos e
gesticulavam, como se se sentissem sozinhos
exatamente por causa da incontadvel multiddo
ao seu redor. Se tivessem de parar no meio do
caminho, repentinamente paravam de murmurar,
mas sua gesticulagdo ficava mais veemente, e
esperavam - um sorriso forcado - até que as outras
pessoas em seu caminho se desviassem. Se eram
empurradas, cumprimentavam as pessoas que as
tinham empurrado e pareciam muito embaragadas.
Poder-se-ia pensar que se esta falando de individuos
empobrecidos e semi-embriagados. Na verdade,
trata-se de gente de boa posi¢do, negociantes,
bacharéis de especuladores da Bolsa (POE apud
BENJAMIN, 1989, p. 49).

Em Baudelaire, em contraposi¢do, o mundo
ainda ndo estd tomado todo pelo gesto indiferente
e apressado do homem e ha espaco para apreciar as
galerias. Havia nele o homem aturdido, o transeunte
ligeiro, mas havia também o fldneur, sua observacao,
sua sagacidade e sua privacidade mesmo em meio ao
coletivo. Mas que ndo se pense dele ser um tonto, um
débil, um deslumbrado. Ao contrario, enquanto espreita
abeleza da cidade, percebe-lhe também outras nuances:
“Ocioso, caminha como uma personalidade, protestando
assim contra a divisdo do trabalho que transforma as
pessoas em especialistas. Protesta igualmente contra a
sua industriosidade” (BENJAMIN, 1989, p. 50).

Alguns questionamentos para finalizar...

1) E ao basbaque, o que lhe resta? Victor
Fournel (apud BENJAMIN, 1989, p. 69) diz que nao
se pode confundir uma categoria com outra. Enquanto
o flaneur esta em plena posse de sua individualidade, o
basbaque, ao contrario, a perde, absorvido pelo mundo
exterior, que entorpece o individuo e o faz esquecer-se
até de si mesmo. Deslumbrado com a visao em forma de
espetaculo que lhe coloca aos olhos, o basbaque deixa
de ser humano, ¢ apenas multiddo. Ja para o flaneur:
“paisagem - eis no que se transforma a cidade para o
flaneur. Melhor ainda, para ele, a cidade se cinde em
seus polos dialéticos” (BENJAMIN, 1989, p. 186).

2) Estaria fora de moda flanar? No Prélogo Lé
Flaneur (1848), J. Mantaigu ja teria denunciado essa
possibilidade. Mesmo assim, subverte a palavra, para
uma aplicacdo mais ampla e que pode ser pensada
e transposta para o século XXI, século da terceira
modernidade para muitos, ou da pés-modernidade para
outros tantos. Veja-se a atualidade do que ¢ dito, mesmo
considerando o tempo decorrido:

Nos tempos em que estamos, flanar despejando
baforadas de fumo... sonhando com os prazeres
da noite - isso nos parece estar com um século
de atraso. Ndo somos pessoas incapazes de
compreender os habitués de outra €época, mas

AKROPOLIS - Revista de Ciéncias Humanas da UNIPAR

dizemos que, ao flanar, pode-se e deve-se pensar
nos direitos e deveres do cidaddo. Os dias sdo de
pentria e requerem todos 0s nossos pensamentos,
todas as nossas horas; flanemos, mas flanemos
como patriotas (MONTAIGU apud BENJAMIN,
1989, p. 226-227).

3) A titulo da analise que se propora em relacao
ao romance Sem Nome (2005), de Helder Macedo, qual
a relacdo entre a fldnerie ¢ o jornalismo? A resposta
dar-se-4 novamente com Benjamin, para o qual a base
social da fldnerie € o jornalismo. Diz ele:

E como flaneur que o literato se dirige a0 mercado
para se vender. No entanto, ndo se esgota com
isso, de forma alguma, o aspecto social da
flanerie. Sabemos - diz Marx - ‘que o valor de
toda mercadoria ¢ definido através do quantum de
trabalho materializado no seu valor de uso através
do tempo de trabalho socialmente necessario para
sua produgdo’. O jornalista se comporta como
o flaneur, como se também soubesse disso. O
tempo de trabalho socialmente necessario para a
producdo de sua forca especifica de trabalho ¢, de
fato, relativamente elevado. No que ele se empenha
em fazer com que suas horas de ociosidade no
bulevar paregam como uma sua parcela, ele o
multiplica, multiplicando o valor de seu proprio
trabalho. Aos seus olhos e também muitas vezes,
aos de seus patroes, esse valor adquire algo de
fantastico. Contudo, isso ndo aconteceria se ele
ndo estivesse na situagdo privilegiada de tornar o
tempo de trabalho necessario a producdo de seu
valor de uso acessivel a avaliag@o publica e geral,
na medida em que o despende e, por assim dizer,
o exibe no bulevar (BENJAMIN, 1989, p. 225).

4) Mas de todos os jornalistas pode-se
pensar que sejam e se comportem como flaneur?
E o que serd analisado a partir dos personagens
Carlos Ventura e Julia de Sousa a seguir.

3. Flinerie e badaud em Sem Nome: analise dos
personagens Julia de Sousa e Carlos Ventura

Sem Nome ¢ o romance do escritor portugués
Helder Macedo, cuja primeira edi¢do tem data recente:
2005 (a historia se passa em 2004). Maria Julia
Moraes Teixeira de Sousa Bernardes ¢ a protagonista,
apresentada pelo autor a partir de seu nome profissional
Julia de Sousa. Julia é jornalista e iniciou sua carreira
na Voz do Sado, em Setubal, voltando posteriormente
a Lisboa, onde teve a oportunidade de trabalhar como
colaboradora num dos principais jornais da capital.
Jovem - tem apenas 26 anos, solteira, filha Ginica de pais
separados, morava num apartamento que conseguiu
comprar a Rua do Barfio com a heranca que recebeu
apos a morte da mae. Desta mesma fonte de renda,
reservou o que sobrara para uma viagem que decidiu
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fazer a Londres.

Julia tinha dois relacionamentos amorosos.
Carlos Ventura, mais velho, também jornalista, era
influente no jornal e escrevia desde reportagens culturais
até “cronicas de leitura obrigatoria para quem nao queira
passar por tolo no meio das endémicas tolices nacionais”
(MACEDO, 2005, p. 55). Ele constantemente ajudava
Julia na escrita de textos, numa relacdo de quase
mestre e quase discipula. Extremamente consciente
de sua fungdo social e politica, Ventura era duramente
critico em relagdo a situagdo politico-historica do
pais, especialmente com os resquicios ainda vivos
do Salazarismo. O segundo relacionamento era com
Duarte Frois, jovem diplomata, amigo de Julia desde
a infancia, tendo sido também namoradinho nas férias
de verdo. Aproximaram-se novamente na fase adulta,
apos Duarte ter voltado do primeiro posto diplomatico
que exerceu em Viena e no periodo em que a mae
de Julia esteve doente, acometida por cancer. Desses
dois namorados, nos interessa analisar, ao lado do
comportamento jornalistico de Julia, o comportamento
de Carlos Ventura, o que SERA retomado a seguir.

Foi a pretexto de escrever um romance e de tirar
uma espécie de férias de Ventura e de Frois, embora nao
fosse comprometida seriamente com nenhum deles,
que Julia decide ir a Londres. L4 inicia a trama que
sera descrita e articulada ao longo do livro de Macedo.
Ainda no aeroporto, Julia ¢ abordada por policiais
da imigragdo devido a um erro em seus documentos,
sendo, por isso, confundida com outra mulher: Marta
Bernardo - o policial da imigracao teria escrito “i”, de
Maria, parecendo “t”, de Marta; e o Bernardes parecendo
Bernardo. O problema é que Marta Bernardo era uma
mulher considerada morta, porque desaparecida, que
deveria estar a esta altura com 56 ou 57 anos.

Diante de toda a confusdo a que foi exposta,
tendo de dar explicagdes que desconhecia, Julia de Sousa
telefona para o advogado José Viana, de quem recebera
o contato através do pai antes da viagem. A explicagdo
era que o pai de Julia e o advogado José Viana tinham
sido colegas recrutas do Partido Comunista Portugués
e ter um contato em terra estranha seria util. O mais
intrigante, no entanto, foi José Viana encontrar-se no
aeroporto com uma mulher que tinha o nome de um
grande amor seu da juventude, de quem tragicamente
tinha sido separado, e cuja aparéncia dela era de uma
jovem moga, como se para ela os anos nao tivessem
passado. José Viana era portugués, ex-militante do PCP,
assim como Marta Bernardo, e agora vivia radicado
na Inglaterra onde defendia portugueses que tivessem
problemas com o fisco local. Julia era de aparéncia
fisica semelhante a de Marta Bernardo e a confusdo,
pelo nome, pelas caracteristicas e pelo enderego (Julia
residia no apartamento que havia sido de Marta e José
Viana), estava posta na cabeca da jovem jornalista e do

experiente advogado.

Para José Viana, Julia era a possibilidade,
ainda que irreal, de ter finalmente encontrado Marta,
desaparecida e tida como morta apds militancias pelo
partido contra o governo ditador. Para Julia, Jos¢ Viana
eraum senhor que a olhava com olhos de quem recupera
um amor, uma grande paixdo. Uma relag¢@o ndo carnal
que acabou por envolver os dois, ja que Julia se sentiu
tentada a imaginar como seria se tivesse vivido na
pele de Marta, e até a tentar encontrar a ex-militante
comunista, ainda que sem sucesso. Estava, assim, posto
0 tema para o romance que seria escrito.

E na tentativa de descobrir o paradeiro de Marta
Bernardo, coisa que José Viana tinha feito sem o menor
éxito apds o 25 de Abril da Revolugdo dos Cravos e
da redemocratizagdo do pais, que Julia mergulha
numa investigacao pelos acontecimentos passados que
envolveram os amantes e pela circunstancia da separagao
dos dois, fazendo perguntas a vizinhos do prédio e a
gente com mais idade em Portugal. Este mergulho a
leva a querer escrever um livro sobre o caso, e também
a ficcionalizar enredos possiveis, chegando até a contar
a José Viana, em tom de completa verossimilhanga e
“realidade”, o que teria acontecido a Marta.

O que nos interessa a esse ponto nao ¢ contar
a historia do livro, embora isso seja, em termos,
necessario, mas definir algumas das caracteristicas da
protagonista Julia e de seu colega de trabalho, Carlos
Ventura, para o estabelecimento de parametros para
a flaneur e o basbaque, no sentido de atualizar tais
caracteristicas modernas, especialmente vislumbradas
na Paris do século XIX, para os dias de hoje.

Ventura ¢ flaneur, enquanto a Julia da primeira
fase do livro ¢ a badaud. Sobre Ventura:

Anda ha mais de quinze anos a produzi-las [as
reportagens] semanalmente, comegou muito novo,
quando ainda assistente na Faculdade de Letras,
sO esta na casa dos quarenta. Desistiu das aulas
quando, durante um trimestre, disse de proposito
uma série de implausibilidades e os alunos tomaram
notas de tudo sem murmurar. Por exemplo, que
Os Maias ¢ um romance indianista concebido por
Eca de Queir6és quando era consul em Cuba. A
tematica do incesto que, como certamente sabiam,
a diagese codificava, era portanto uma transposigao
metaliteraria da rejei¢do das culturas autoctones
por parte dos eurocentrados conquistadores.

Depois dos desastrosos exames, Carlos Ventura foi
chamado ao diretor da Faculdade e repreendido.
De acordo, os alunos deveriam ter lido o livro, mas
aquilo era inadmissivel. Langara descrédito sobre
toda a profissdo. Se os alunos ndo podiam acreditar
nos professores, em quem podiam acreditar? Ah era
isso que queria? Neles proprios? Entdo para que
servia a universidade? Carlos Ventura reconheceu
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que também nao sabia. E, como ndo se importava
de viver frugalmente, demitiu-se e foi a vida
(MACEDQO, 2005, p. 55).

Mas onde esta a rua e as vitrines, os bulevares
e os cafés para serem vistos, contemplados, criticados,
como no século XIX, quando era moda “passear com
tartarugas” (BENJAMIN, 1989, p. 193) a ditarem o
ritmo da andanga? A vitrine € a propria vida instaurada
neste século: seus prazeres, suas dificuldades, suas
hipocrisias, suas melancolias (¢ no caso de Sem
Nome, também a tragica presenga dos tempos da
ditadura Salazarista a constituirem e a assombrarem
a memoria do pais). Deixar o oficio de dar aulas
fez Ventura intensificar a base social da flanerie, o
jornalismo, conforme Benjamin (1989), atenuando, em
compensagdo, a agressividade em suas cronicas. Bom
para elas e seus leitores, pois agora conseguia como
nunca “seduzir pela ironia e esclarecer pela seriedade”
(MACEDO, 2005, p. 56).

Passeava por diversos temas, desde teatro,
literatura, a unificagdo da lingua entre brasileiros e
portugueses com propostas de reformas ortograficas
e, claro, a politica, interna e internacional. Falava dos
mandos e desmandos daqueles que estdo no poder, ¢ da
decadéncia social, moral, ética do pais e das pessoas
desde a década de 70. Sobre sua escrita, ve-se que:

Vai ao centro dos problemas mais complexos
satirizando o que neles ¢, ou faz entender que seja,
efémero e circunstancial sem por isso parecer que os
esta a simplificar indevidamente. E como, além do
mais, tem uma notavel capacidade de fazer os seus
leitores sentirem-se mais inteligentes do que sdo
ao tornar-lhes acessiveis argumentos sofisticados,
¢ um oponente temido e um aliado desejado, com
uma incontaminada reputagdo de independéncia em
relagdo aos partidos politicos, embora claramente
se situe mais a esquerda do que a direita. Mas as
vezes nem uma coisa nem outra, obliterando as
conotagdes convencionais (MACEDO, 2005, p.
56).

Era um homem timido, vulneravel em sua
magreza, o rosto marcado por cicatrizes de acne. Mas
era sedutor, um conquistador nato, que gostava da
companhia das mulheres, que por sua vez gostavam do
modo atento como ele gostava de estar com elas. Dizia
que, ao estar com as mulheres, cobrava-se dos tempos
em que era professor, em que lhe deram uma turma
predominantemente de homens, exceto uma meia dizia
de mogas insensiveis e demasiadamente respeitadoras.

Com Julia, entretanto, a seducdo, nesses termos,
ndo funcionou. Foi na relagdo de respeito e admiragao
entre colegas, ele como professor, a mostrar o caminho
do jornalismo, ela como aluna, a tentar aprender o dom
da escrita, que Julia acenou com a “disponibilidade de
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agradecimento”. Era Ventura que lhe dava os empurrdes
mais significativos no jornal, conseguindo dos editores
que a escalassem para alguma matéria mais relevante.
Como soubesse do estreitamento de visdo, oferecia-se,
posteriormente, para ajuda-la na escrita da matéria.

E sobre a badaud Julia? Que ndo se diga
natural, pela idade, que se seja mais ingénua e menos
habil profissionalmente, pois esta sera uma resposta
limitada demais. E certo que nem todos tém a mente
genial de um Baudelaire, que aos 20 anos apenas
comecou a escrita do seu As flores do Mal, mesmo
assim, simplificar tudo a uma questdo cronoldgica ¢
facil demais, por isso também raso demais. Julia era
uma a-historica, despreocupada com o mundo, com as
coisas ao seu redor, com o oficio da escrita jornalistica,
consigo mesma. Essa despreocupagdo fazia com que
nao se importasse de ir para a cama com seu colega, seu
mestre, a agradecer-lhe pelas ajudas. Nao se prendia
a detalhes pequeno-burgueses de moralidade ou ética,
era o que era e ponto final. Mas ndo fazia isso também
conscientemente, porque isso, por si s6, denunciaria
uma auto-consciéncia invejavel. Nao, ndo pensava, nao
ruminava emocoes, agia. Para ela o sexo era sexo, e
isso bastava sem mais explicacdes.

Quanto aos seus artigos e a visdo de vida que
neles empregava (no sentido de que toda visao de vida
se constroi a partir de uma flanerie) eram superficiais.
Os escrevia com sofreguiddo, e mesmo a presenga
dos demais colegas da redacdo a inquietava, ja que
imaginava que eles lhe viam como incapaz de produzir
o texto sem ajudas. Em sua matéria acerca de uma pega
de teatro vinda a Lisboa, de Peter Brook, uma versio
francesa e reduzida de Hamlet: “Embrenhara-se por
uma argumentac¢ao complicada, uma espécie de leitura
alternativa da peca, com ideias interessantes mas que
resultava forgada, um pouco no estilo critico nacional
olha como sou esperta” (MACEDO, 2005, p. 59).
Carlos Ventura declarou que estava 6timo, interessante,
e ndo interviu até que o artigo estivesse terminado. Mas
sugeriu discretamente uma saida para que pudessem
conversar e para que desse mais uma passada de olhos.
“O que ela logo aceitou, propondo que fossem para
0 seu apartamento, onde estariam mais a vontade”
(MACEDO, 2005, p. 60).

Carlos Ventura quase se restringiu a fazer-lhe
perguntas, o que, ao fim de uma hora de conversa,
resultou em uma versao consideravelmente melhor do
texto. Mas, “o estilo no entanto era o dela, diferente
do dele. As ideias também, mas com uma subtileza
de percepgdes a que ela de outro modo ndo teria feito
justica” (MACEDOQO, 2005, p. 60). Ventura limitara-
se a ser professor, ajudando Julia a definir melhor seu
proprio rumo, sem concordar ou discordar. “Foi uma
licdo que Julia sentiu que tinha aprendido para sempre.
Quando ele ia sair pediu-lhe que ficasse um pouco mais,
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conduziu-o gentilmente para o quarto, era o seu modo
de lhe agradecer” (MACEDO, 2005, p. 60).

A estreiteza de visdo de Julia opde-se a
abrangéncia, a largura da visdo de Ventura. Ele passeia
pela vida, pelos sentimentos (dos mais nobres aos mais
odiosos), e os expressa em seu texto. Pega pesado
nos temas, mas com sutileza faz o leitor acreditar que
descobriu a América, quando na verdade a descoberta
lhe foi posta bem diante dos olhos. Percebe, olha,
espreita, critica, aponta, ainda que nas entrelinhas. Vé
a bondade e a miséria humanas que transformam e
corrompem com a mesma intensidade o mundo. Sabe
seduzir mesmo sem beleza fisica, sem se comportar
como aproveitador. Convence, desde os leitores as
mulheres que leva para a cama.

Julia, em contrapartida, tateia ainda, sem saber
ao certo que rumo tomar. Nao tem problemas com isso,
sabe que necessita de ajuda (pelo menos no trabalho),
e ndo se ressente. Nao tem orgulhos e pudores, apenas
faz o que tem vontade de fazer e deslumbra-se com o
verniz de cada momento vivido. Ventura esta de posse
de sua individualidade, enquanto Julia esta absorvida
pelo mundo exterior.

Note-se, mais uma vez, que o sentido do
flanador como um observador nos bulevares, da Paris
de um século atras ja ndo existe mais, sem que se tenha
perdido, entretanto, a nog¢ao de flanar. Para muitos, ela
¢ a esséncia maior e primeira da vida. A cidade como
simbolo do sonho humano do labirinto perseguido
pelo flaneur talvez nao seja mais a da cidade fisica, em
transformagao evidente pelo alargamento das ruas, pela
luz dos lampides a gas, pelas apressadas carruagens
que passam, pelas esplendorosas vitrines que a tudo
expoe aos olhos e a cobiga humana como mercadoria,
mas nao deixou de ser a cidade das pessoas, dos
comportamentos, das emocgdes, das sensacdes. Por
isso, o verdadeiro flaneur anda, passeia, por tudo e por
todos.

O flaneur usa os trajes dos viajantes em Le voyager,
de Maxime du Camp:
- Tenho medo de parar; é o instinto de minha vida;

O amor me amedronta muito; ndo quero amar.

- Anda entio! Anda entdo! O pobre miseravel,
Retoma tua triste rota e persegue teus destinos
(BENJAMIN, 1989, p. 203).

Permanece Julia sempre badaud? Nao. Ao
final do livro, e ap0s iniciar um processo de tomada de
consciéncia do peso que teve o relatorio falso que enviou
a José Viana sobre a tragica e inventada morte de Marta
Bernardo, mudando-o para sempre, libertando-o de seu
malogro de vida, mas falsamente interferindo também,
Julia da sinais de transformagdo, de um movimento a
fdnerie. Quando Carlos Ventura ¢ demitido do jornal,

naturalmente porque seus textos incomodam a certos
poderes constituidos, Julia ¢ convidada a assumir seu
posto. Dela, afinal, os editores ndo precisariam ter
medo, era ingénua, boba, embasbacada, ndo causaria
problemas, escreveria sobre banalidades de uma forma
banal.

Incentivada por Ventura, Julia assume o cargo
e escreve o primeiro, e provavelmente, o ultimo artigo.
Escreve as avessas, escreve tudo que ndo esperariam
dela. Tem consciéncia disso agora. Tem consciéncia de
que podera ser demitida. Continua sem se importar com
os detalhes pequeno-burgueses menores como salario,
emprego, situagdo futura. Mas agora ao menos sabe
com o que vale se importar: fez valer em si o respeito e
a admirag@o por Ventura, fara valer de alguma forma o
respeito que espera dos outros.

Mas para a cronica. Para a cronica é que podia
perfeitamente fazer uma coisa a gozar em que o
gozado ¢ quem julga que esta a gozar [...]. Com
tanta gente por ai a declarar publicamente o seu
orgulho na civilizagao ocidental, o chefe da redagdo
ia pensar que era mais uma coisa dessas. E quando
o director do jornal for ler todo contente, a prosa
jé saiu, ¢ tarde. Boa. Ela a escrever exactamente
o mesmo que o Carlos Ventura. Comegando com
uns ayatolas de opera bufa a fingir que a gozar os
islamitas mas, a partir do primeiro paragrafo, que ¢
sO o que o chefe da redagdo vai ter tempo para ler,
reproduzir exactamente a ultima cronica do Carlos
Ventura. [...] havia outra coisa que eles [todos no
jornal] nao tinham percebido. Que, politica ou ndo
politica, ela preferiria sempre o Carlos Ventura a
todos eles juntos. Que nio tinha gostado nada que o
seu amigo Carlos Ventura tivesse ficado triste. Era
s0 isso (MACEDO, 2005, 185-186).

Inicia, assim, a flanar apés perceber que o
impacto que causara em Viana fora seu também; que o
impacto sofrido por Ventura ao ser despedido, era seu
também. De badaud a flaneur, evolui, conscientiza-se,
toma nogao de si. Flanar € o que comeca a fazer. O resto?
Como nao perderia a tendéncia a ociosidade, que, aliés,
¢ também caracteristica de um fldneur que se preste,
o resto: “Decidia depois” (MACEDO, 2005, p. 186).

Consideracoes finais

Uma andlise do comportamento de Julia de
Sousa e de Carlos Ventura em Sem Nome demonstra
que, ainda somos (ou temos espirito de) flaneur e
badaud. Podemos ver o mundo a nossa volta, espreita-
lo, admira-lo, critica-lo; passear por ele. Ou podemos
simplesmente ir vivendo, como fez Julia em boa parte
da trama.

Teria Julia se transformado de todo em flaneur
ou foi apenas um insight? O fim do romance ndo nos
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permite essa resposta de uma forma fechada. Contudo,
ha que se dizer que encontrou o caminho para o ato
de flanar; e soube disso, no primeiro momento. Quem
lhe abriu essa porta da mente que da para a rua, a rua
do mundo e da consciéncia das coisas? Ventura lhe
ensinou a flanar.

E na vida real? Como isso ¢ possivel?
Responderemos que ¢ da mesma forma em que acontece
na literatura. Embora seja ela ficgdo, historia pensada,
construida, imaginada, ¢ na vida real que encontra
seus parametros de formagdo. E ao flanar pelos tipos
humanos, pelas personalidades possiveis, pelos fatos
de hoje, de ontem, de anteontem, que o escritor molda
sua escrita, assim como o jornalista, ao flanar pelas
mesmas coisas, produz suas reportagens.

Em tempos mais que modernos, duma
modernidade que nos toma conta (pos-modernos?)
e nos devora, tomamos consciéncia do 6bvio: temos
ainda muito a aprender com nossos antepassados mais
iniciados na fldnerie do que n6s mesmos.

Estaria fora de moda flanar? Responderemos
com outra pergunta: hd algo mais moderno do que
considerar algo antiquado?
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