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MOVIMENTO MANGUE BEAT: MUSICA
POPULAR, ANTROPOFAGIA E O ILUMINISMO

HEROM VARGAS !

Resumo: Este artigo visa demonstrar a incompatibilidade entre o raciocinio de
Theodor Adorno quanto 2 Industria Cultural e o perfil antropofigico da cultura
brasileira, tomando como referéncia a msica popular, especificamente o Movi-
mento Mangue Bear desenvolvido em Pernambuco nos anos 90. O pressuposto
bésico € que a riqueza da mdsica popular brasileira em termos cultural, estético ¢
comunicacional estd em seu perfil aberto a absorver influéncias externas e emba-
ralhar os conceitos de folclore, erudigio e cultura de massa. A cangiio popular
brasileira rompe com a nogiio de centro de referéncia e identidade defendida pelo
tedrico da Escola de Frankfurt.

PALAVARAS-CHAVE: Miisica Popular Brasileira; Escola de Frankfurt; Movi-
mento Mangue Beat

ABSTRAT: This article aims to show the incompatibility between Theodor Ador-
no way of thinking regarding Cultural Industry and antropofagic profile of Brazi-
lian culture. Popular music is taken as reference, specially the Mangue Beat, a
musical movement developed in Pernambuco in the 90's. The openess of Brazilian
popular music to absorbing influences and mixturing folk, erudition and mass
culture concepts makes it rich in cultural, aesthetic and communicational terms,
The Brazilian popular song breaks the notion of reference center and identity
advocated by this Frankfurt School theoretic.

KEY-WORDS: Brazilian Popular Music; Frankfurt School; Mangue Beat Move-
ment

INTRODUCAO: A SALVACAO PELO ILUMINISMO

Muito ja se falou sobre o poder de mistura que o mercado industri-
al de bens artistico-culturais possui. Ndo se pode mais caracterizar os fend-
menos da cultura dentro das antigas categorias “popular”, “erudito” ou “de
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massa’”’, simplesmente porque os processos de industrializagao e divulgagao
da cultura através dos meios de comunicagéo, hi muito tempo, ja suplanta-
ram esse tipo de compartimentagio conceitual: as musicas folcloricas e eru-
ditas ja foram divulgadas pelos meios de comunicagio e transformadas pelo
disco em tipicos produtos da cultura pop. Na década de 1960, Umberto
Eco ja apontava, num cldssico estudo, esse poder pulverizador da Industria
Cultural, invalidando o conceito tradicional de niveis de cultura (alto, médio e
baixo) como patamares cstanques por ndo solucionarem o entendimento da
dinamica real dos eventos culturais. Criticava também os que atacavam de
forma simplista a chamada Cultura de Massa, atestando claramente que ™...0
universo das comunicagoes de massa € —reconhegamo-1o ou ndao — 0 nosso
universo...”. (Bco 1990: 11), e propunha caminhos mais esclarecedores para
andlise dessa produg@o.

Sua critica apontava para os limites das visdes “apocalipticas” que,
segundo o autor, criticavam a Cultura de Massa sem entendé-la de maneira
satisfatoria. Sua principal polémica era com os teéricos da Escola de Frank-
furt, sobretudo o filésofo Theodor Adorno (1977), que, no impeto de funda-
mentar sud teoria através das articulagoes salvatérias da tradi¢ao Iluminista,
assinalava os limites alicnantes da Indtstria Cultural. Tal postura, aceita nos
meios académicos até muito recentemente, revela, na verdade, um trauma
provocado pela dificuldade que o filésofo alemio tinha em aceitar uma nova
forma de processar a cultura.

Lutando contra o nazismo e contra o macarthismo dos anos 40 e
usando como referencial teérico 0 marxismo, Adorno rejeitou de forma ca-
tegérica a industrializagdo da arte apontando-a como um elemento funda-
mental no processo de alienagdo ¢ regressio da percepgao ocidental no sé-
culo XX. O vinculo com o Tluminismo encontra-se no paralelismo entre sua
tentativa de desvendar os processos de alienagio efetuados pela Industria
Cultural e o percurso desse corpo filoséfico, desde o século X VIIL, na busca
da redengao da humanidade frente as mitologias e na vontade de dominio
sobre anatureza (uma das a¢oes da Enciclopédia, simbolo méaximo do Humi-
nismo). A racionalidade e a tecnologia engendrados pelo sistema capitalista
burgués deveriam coroar este dominio, libertando o homem das amarras da
natureza, dos mitos e de todas as formas de alienagio e irracionalismo. No
entanto, dialeticamente, o proprio sistema capitalista gerou o processo inver-
s0 em que a racionalidade se corporifica na Inddstria Cultural que, segundo
Adorno, se opde a realizacao integral do homem.

José Guilherme Merchior ajuda-nos a compreender estes pressu-
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postos adornianos indicando que o Iluminismo, ao buscar abolir a influéncia
dos deuses na vida do homem, cai contraditoriamente num vazio forjado pela
angustia disfarcada na tecnologia. Para Merquior (1969: 49), em Adorno,

...ademoligiio critica do Iluminismo néo ultrapassa efetivamente o estd-
gio da angdstia ante as ameagas externas. O desmascaramento cientifi-
co nasce do préprio desamparo do homem no universo, de um desabri-
go agora oculto na furia de dominacio deste mesmo universo. (...) A
agressio da técnica, disfarce industrial da angustia, é uma forca intima-
mente desorientada: o ‘espirito sem finalidade’. O Iluminismo triunfan-
te é infeliz.

Em outras palavras, o projeto de libertagio do homem ocidental
iniciado com o Iluminismo se esfacela com o capitalismo do século XIX e
com ainstauracio e desenvolvimento da Indistria Cultural durante o século
XX, gerados pela prépria tradigao liberal burguesa. E essa fratura no projeto
iluminista de salvagio que faz Adorno tentar resguardar a nog¢io de pureza
na arte e na cultura frente ao processo de massificagao, defendendo ideais de
origem e substdncia, sem os abalos provenientes das forgas externas da
industrializacio. Ele tendia a estabelecer a vanguarda e a erudigdo como
patamares superiores na arte € na percep¢do, e a Cultura de Massa como
elemento alienante ¢ desestabilizador da racionalidade humana.

Fica fécil entendermos as razoes que levaram os tedricos de Frank-
furt, especialmente Adorno, a caracterizar os eventos da Cultura de Massa
como meras mercadorias, objetos fetichizados pelo consumo e pela propa-
ganda. Quanto a canc@o popular — nosso interesse aqui — sua visao € catego-
rica: ‘... amusica ligeira (...) contribui ainda mais para o emudecimento dos
homens, para a morte da linguagem como expressdo, para a incapacidade de
comunicagio.” (Adorno 1989: 80) O filésofo tem varios trabalhos criticos
sobre a musica popular de sucesso (ver também Adorno 1994), que acom-
panhou quando viveu nos EUA durante e ap6s a Segunda Guerra Mundial,
em todos aparece esse viés negativo que dicotomiza a cangiio popular de
consumo e o sucesso popular, de um lado, e a criag@o artistica séria e a
percepedo consciente, de outro.

O que queremos mostrar neste breve ensaio € a incompatibilidade
deste tipo de raciocinio (espécie de razio logocéntrica) com o perfil antro-
pofigico da cultura brasileira, expresso em sua musica popular, tio elogiada
dentro e fora do pais, e mais especificamente em um movimento desenvolvi-
do em Pernambuco nestes anos 90: o Mangue Beat. O pressuposto bisico é
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que o que torna nossa musica popular um evento rico em termos cultural,
estético e comunicacional é seu perfil aberto, sempre disposto a absorver
influéncias exatamente por néo ter algum centro de referéncia e identidade a
ser defendido, que niio prima por reconhecer-se como obra acabada ou
superior aoutras manifestagdes culturais. A misica popular € como um campo
aberto a ressonancias de mdltiplas origens que se sintetizam em um determi-
nado objeto estético constituido pela cangdo e seus intercursos em multiplos
espagos sGeio-culturais, tanto os do mercado (as musicas de sucesso) como
os eminentemente erudito e folclérico. Os casos de Catulo da Paixao Cea-
rense, Pixinguinha, Vinicius de Morais ¢ Caetano Veloso, poetas ¢ composi-
tores que transitaram, cada um em sua época e ao seu modo, sobre esses
limites da cultura sdo exemplos consistentes. A misica popular €, na verda-
de, ...um caldeirfio — mercado pululante onde vérias tradi¢es vieram a se
confundir e se cruzar, quando ndo na intencionalidade criadora, no ouvido
atento ou distraido de todos nés.” (Wisnik 1979-80: 14)

2. A Antropofigica Misica Brasileira

A visdo mais aceita sobre a cultura brasileira leva justamente em
conta seu caréter mestico. Foi Gilberto Freyre —em seu Casa Grande &
Senzala, publicado originalmente em 1933 —que desbancou a tradi¢@o ted-
rica racial do século XIX, que lamentava a falta do elemento europeu na
sociedade brasileira e criticava a influéncia “negativa” do africano, do indige-
na e, sobretudo, do mestico. Desde essa critica inaugural, as andlises sobre a
cultura brasileira se pautaram, de um jeito ou de outro, nessa idéia central e
positiva da mestigagem cultural. Se pensarmos na produgio artistica, desde
o Barroco Mineiro do século X VIII temos tal “mulatismo”, espécie de pro-
pensio radical ao cruzamento de informagdes estéticas: Aleijadinho e Mes-
tre Athaide com seus anjos mesticos de ldbios grossos, bem diferentes dos
de cabelos louros e encaracolados tipicos das representagdes européias.
Desde o periodo colonial, nunca houve no Brasil um sentido de pureza a ser
defendido, de manutencdo de um padrio meramente eurocéntrico. Aqui 0s
portugueses, ji uma mescla cultural de ibéricos e mouros, projetaram-se so-
bre os fndios ligando-se a esses como “cunhados” (Ribeiro 1995: 81 ¢ seg.),
e também sobre escravos africanos. E sintomético o mito da Xica da Silva,
negra e senhora ao mesmo tempo, que manteve os vinculos atados aos seus
dois mundos.
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Confirma-se assim, ndo a manutencdo de um grande e impenetra-
vel padrio, teleolégico em esséncia, mas uma convivéncia sincrética regada
a sangue e alegria entre razdes e des-razoes. Como afirmou Roberto Da
Matta (1991: 23), ao tratar do aspecto fortemente relacional da cultura bra-
sileira: “Ja é tempo de refletir que no caso ibérico e catdlico talvez houvesse
o sentido de preservar de modo relacional todas essas ‘éticas’, mantendo —
em conseqiiéncia — muitas possibilidades de classificaciio e muitas avenidas
de compensagio social.”

Ja no inicio do século XX, ndo € a toa que uma das principais
correntes modernistas constréi sua base no contato com o outro, € nessa
estrutura sincrética molda sem culpa sua acdo criativa. A Antropofagia de
Oswald de Andrade e Tarsila do Amaral, de forma programatica na poesia e
na pintura, incorporava a informagao estrangeira para digeri-la e sintctiza-la
em um novo produto cultural. O que esses autores levaram em conta é exa-
tamente essa mesticagem produtiva e feliz que sempre contaminou 0s mais
criativos eventos artisticos brasileiros, como se deixassem contaminar numa
danga alegre de quem come e digere o outro sem traumas castradores.

Se ndo ha pureza a defender, nem traumas de origem a curar (afi-
nal, no Brasil o arcaico e 0o moderno convivem ha tempos), como € possivel
ndo levar em conta os novos e velhos ritmos, da Europa, da Africa e do
interior do Brasil, de brancos, negros e dos mestigos, os velhos e novos
aparelhos de reprodugdo — fotografia, cinema, fonégrafo, radio? Se a mistu-
ra cultural ja existe por essas terras desde a chegada do primeiro portugués ¢
do primeiro africano, e a histéria nos mostra que a pritica dos contigios
social e cultural sempre foi a tonica, niio € possivel ndo conceber o afasta-
mento radical entre a dindmica cultural brasileira e os padrdes racionalizantes
estabelecidos na chamada tradi¢ao ocidental.

A entrada em cena dos meios de comunicagio e divulgacgio de
massa no século XX fizeram parte dessa grande a¢do. Tomando o exemplo
de uma outra drea, quanto as relagdes entre o escritor brasileiro e o jornal,
ndo havia pudores de espécie alguma dos literatos com o novo veiculo de
divulgacdo em massa. Ao contrario dos académicos que privilegiavam o livro
como veiculo de consagragio, para

...0 escritor, o jornal desempenhava fungbes econdmicas e sociais im-
portantes; ele era fonte de renda e de prestigio. Devido a insuficiente
institucionalizagio da esfera literdria, temos um caso no qual um 6rgio
voltado para a producio de massa se transforma em instincia consa-
gradora da legitimidade da obra literaria. (ORTEZ, 1991: 28 e 29)
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No que se refere  masica popular, como ela sempre foi um campo
fértil de contaminagdes aberto as mais distintas influéncias, os meios de re-
produgdo sonora foram transformados em veiculos de criagdo. Tal processo,
na origem dos géneros musicais urbanos, dificulta de imediato a mera aplica-
¢dio daquela filosofia de extragdo iluminista centralizada na origem ¢ na es-
séncia. Segundo Amadlio Pinheiro (1994: 14),

...tais hibridismos, levados no continente as dltimas e mais radicais con-
seqiiéncias, criaram problemas que a heranga politica ¢ filoséfica s6
ajudard a enfrentar se abandonar sua posi¢do séria e puramente acadé-
mica de imaginar-se uma natureza, esséncia ou substancia que atraves-
sariam a histdria. Essa posi¢io que, por exemplo, a poesia e a misica
‘popular’ faz tempo jd abandonaram.

Assim, tratar a can¢io popular —em especial a brasileira — € uma
acfio muito mais complexa do que parece. Sua linguagem meio fala, meio
melodia, aparentemente institucional, mas parodicamente trangressora, ale-
gremente promiscua nos meandros do tecido sécio-cultural, embaralha os
conceitos adornianos fechados como os de alienagio, fetichizagdo ou até a
nocio de ideologia, tio caros s tradiges marxista e frankfurtiana. No Bra-
sil, a cangdio foi utilizada tanto pelos poderes quanto pelas revolugdes, louva-
da tanto pelo que traz de bom como criticada pelo que produz de mau. Com
a musica e pela musica popular romperam-se fronteiras ¢ encarceraram-se
artistas, bradou-se pela liberdade como calou-a por anos. Ndo podemos
negar sua vitalidade, seu poder de entrar e sair das estruturas —como bem
entenderam os tropicalistas Caetano Veloso e Gilberto Gil no final dos anos
60 — sua capacidade de equacionar influéncias, amalgamar opostos ¢ produ-
zir sinteses constantes.

Toda a histéria da misica popular aponta para essa caracteristica
infratora, desde os batuques das senzalas, 0s sons rituais indigenas e 0 barro-
co mestico até seu rico percurso no século XX. Desde as modinhas e o
samba, proveniente de diversas redes de fusdo —como jd mostraram Tinho-
rio (s/d), Sodré (1979), Moura (1983) e Vianna (1995), entre outros —com
sua estrutura ritmica primitiva se cruzando com a fala e a melodia européias,
sua danca sensual e méagica atraindo a elite intelectual brancae catdlica, sua
popularizagio facil (e ndo alienante) com o advento do disco e do radio, a
figura sincopada do malandro —mescla de portugués e africano—acruzara
geografia carioca, até a Bossa Nova e a Tropicdlia programaticamente an-
tropofigica, em todos 0s momentos a cangao assumiu sem melindres a posi-
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¢do criativa e transgressora da mistura.

Na verdade, todas essas sinteses vém reafirmar aquela postura de
quase total desprendimento com as chamadas “raizes”, avessa aos ideais de
pretensiosa salvag¢do da humanidade que o pensamento logocéntrico da Es-
cola de Frankfurt implantou na visdo sobre a Indistria Cultural.

3. Antena Parabdlica fincada na Lama

O Nordeste brasileiro € a representagio de um grande cadinho,
espécie de laboratdrio cultural onde se forjaram novas e originais equagoes,
quase todas pautadas na mesticagem. Seu maior cantador foi Gilberto Freyre,
que no Manifesto Regionalista (1926) enaltecia suas inovadoras sinteses cu-
lindrias e musicais. O Nordeste também gerou os negros e mesticos que,
com a crise do trabalho escravo e a migragio para o Sudeste, foram peca
fundamental na gestacdo do samba no Rio de Janeiro. Dal{ sairam também
Joao Gilberto, Caetano Veloso, Tom Z¢, Gilberto Gil, Capinan e Torquato
Neto que revolucionaram a musica popular no final dos anos 50 e durante
todos os anos 60 assumindo intuitivamente ou sem disfarces o manual an-
tropofagico.

Em Pernambuco, nos anos 70, também foi criado o Movimento Ar-
morial (literdrio, musical e pldstico-visual) que reassumiu as influéncias do fol-
clore na arte brasileira, em especial a literatura de cordel, o romanceiro e uma
série de ritmos e cantorias em grande parte produto das tradicdes musicais
ibérico-provengais. Comandado pelo escritor e dramaturgo Ariano Suassuna,
0 movimento manteve-se sempre avesso as influéncias dos processos de es-
tandartizagao impostos pela Cultura de Massa, segundo ele, perniciosos por
buscarem destruir as manifestagoes regionais em favor de paradigmas importa-
dos ou provenientes do eixo cultural Rio de Janeiro-Sao Paulo.

A a¢do armorial encontra-se na juncdo das formas artisticas popu-
lares do Nordeste com as estruturas eruditas da literatura e da musica (seus
membros eram escritores, musicos e artistas plasticos todos de alguma forma
ligados 2 elite cultural local), partindo das tradi¢des do folheto de cordel, seu
modelo de poesia popular, e da cantoria que transforma em melodia os ver-
sos do cordel. (Santos 1999: 13 e seg.) O resultado é um tipo de alteracio
que, em vez de voltar-se para o consumo massivo dentro de seus espagos
tipicos de legitimagio (produgio de discos em grandes gravadoras, partici-
pagdo em programas de radio e TV, etc), nega estes aspectos a0 procurar as
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formas populares como fonte de inspiragido. Nao intenta nem mesmo uma
aciio critica por dentro dessa estrutura industrial, percebendo seus limites e
agindo a partir deles. O sentido antropofigico na relagdo entre arcaicoe
moderno, por exemplo, € subestimado, ou talvez amenizado, a medida que o
Movimento Armorial opta pelo contato ndo com todas as informagdes cultu-
rais presentes no periodo, mas apenas com aquelas que, segundo suas pro-
postas, cabem na fusdo cultural que propoe. As (inicas informagdes estran-
geiras que aceita sdo as provenientes da musica européia de extragao arabi-
co-ibérica, justificadas por sua presenca ancestral na formagéo de varios
ritmos e instrumentos do periodo colonial. (Soler 1978) Em vez de assumir,
por exemplo, o rock e as cantorias dentro dos padroes de uma orquestra,
optou apenas pelo segundo, limitando assim a amplitude e complexidade do
processo de sintese antropofégica.

Fato contririo ocorreu com a geragio de musicos e artistas surgida
no inicio dos anos 90, em Recife, e que criou, a partir dos trabalhos de Chico
Science & Nagiio Zumbi, e Fred 04 ¢ o grupo Mundo Livre S/A, o chamado
Movimento Mangue Beat (Teles 2000). Nesta nova proposta, retoma-se a
dinimica antropofigica mais tipica proveniente, em grande medida, do expe-
rimentalismo do Tropicalismo, porém, num patamar contemporaneo (Calado
1997: 300). Em vez de misturar marcha carnavalesca e guitarra elétrica, Chi-
co Science e seu grupo Nagdo Zumbi procuram desvendar contatos do rock,
do punk e, principalmente, do rap com ritmos regionais como embolada,
coco e maracatu; juntam citagdes sobre a cidade do Recite, expressoes tipi-
cas da regifio e neologismos contemporéneos com critica social.

J4 no primeiro texto-manifesto — distribuido a imprensaem 1991 ¢
também publicado no encarte do primeiro disco de Chico Science & Nagao
Zumbi, Da Lama ao Caos — percebe-se a preocupagio em fazer da cidade
um polo de produgao artistico-musical para 0 mundo, e a tomada de consci-
éncia para essa empreitada passava por encarar 0 mangue como simbolode
riqueza, fonte geradora de energia vital e criativa: ©...0 objetivo era engen-
drar um ‘circuito energético’, capaz de conectar as boas vibragdes dos man-
gues com a rede mundial de circulagio de conceitos pop. Imagem simbolo:
uma antena parabélica enfiada na lama.” (Manifesto Caranguejos com Cé-
rebro) A escolha das metaforas mangue ¢ antena parabélica é fundamen-
tal: a primeira se refere is caracteristicas de riqueza em biodiversidade desse
tipo de ecossistema, regifio intermedidria entre rio e mar, dgua doce e salga-
da, espécie de reserva natural de uma série de animais e microorganismos
importantes no espectro da cadeia alimentar; e a segunda indica o objeto que
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opera a captacao acrea de informacdes. O mangue € ariqueza cultural local
e a disposi¢ao ao contato por ser uma zona de fronteira; a antena é a aten-
¢do critica aos elementos da contemporaneidade mundial expressa nas muisi-
cas do universo cultural pop. No entanto, nfo significa simplesmente ligar-se
aos aspectos superficiais do pop — como fica claro a partir das letras e das
sonoridades das cangoes de Science ¢ Fred e da configuracio dos instru-
mentos utilizados pelos grupos Nag@o Zumbi e mundo livre s/a —mas, aliar
ao mundo pop alguns graus a mais de criatividade, experimentalismo e po-
téncia critica. Ndo se trata de simplesmente negar o dado externo ligado ao
pop, mas devorar para retirar-lhe o que possui de melhor, modernizando a
musica popular ao retomar as tradices musicais num patamar contempora-
neo. Em outras palavras, fazer sucesso ¢ a0 mesmo tempo exercitar os limi-
tes entre a obviedade e a criagio, diminuindo a distincia entre as producdes
folclorico-tradicionais, as eruditas e as massivo-contemporaneas.

Alguns indices de abertura nas experiéncias musicais do trabalho
de Chico Science e da Nacdo Zumbi, por exemplo, sdo importantes. Em
primeiro lugar, o cantor e compositor soube como poucos captar os pontos
de jungdo entre o canto falado do rap (rhythm and poetry), estilo criado
por negros da periferia das grandes cidades norte-americanas, e a estrutura
paralela da embolada, espécie de canto de origem nordestina que também
mistura a fala com determinada cadéncia ritmica. O tom predominantemente
aspero do canto de Science mantém o sabor acido das criticas sociais pre-
sentes nas letras. A op¢io inovadora do grupo Nag@o Zumbi em substituir a
bateria, instrumento basico dos grupos de rock, por uma se¢do com cinco
percussionistas retirada da tradi¢iio sonora do Maracatu Nagio (Peixe 1955)
aponta uma forte alteragdo, ao dinamizar sonoridades de tendéncias primiti-
vas afro-brasileiras distantes da tradi¢@o ocidental e as eletro-eletrnicas do
pop. Esses dados exemplificam a operagiio aniropofégica de colocar as
musicas e géneros regionais em conjungao ativa com os instrumentos ¢ equi-
pamentos tipicos do rock e do pop (guitarra, baixo e samplers). Nao signi-
fica privilegiar o elemento folclérico, correspondente a uma ancestralidade
definida por um padrio erudito — como propunha o Movimento Armorial —,
mas enaltecé-lo ao colocd-lo em atrito com os dados modernizantes — a
guitarra, por exemplo —fazendo dessa aparente diferenca estética a semente
de um produto transgressor que mobiliza as duas tradi¢des culturais de forma
criativa.

Monélogo ao Pé do Ouvido, primeira cangio do disco Da Lama
ao Caos, comega com uma frase sintomdtica: “Modemizar o passado é uma
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evolugio musical.” Damesma forma, a poténcia sonora da percussao, a gui-
tarra com o som distorcido e o baixo pulsando o ritmo constroem um tecido
musical de refor¢o ao poder da cangéio quando a letra cita outras metéaforas
de luta e de posicionamento efetivo e consciente frente a uma realidade histo-
rica de opressio: “O medo dé origem ao mal / O homem coletivo sente a
necessidade de lutar (...) Viva Zapata! Viva Sandino! (...)” O sentido da letra
¢ assim reverberado em qualidade e intensidade.

4. Conclusio: Criatividade e Industria Cultural

Nio cabe neste espago elencar todos os que participam da efer-
vescéncia cultural recifense. Obviamente, 0 Mangue Beat envolve uma série
de grupos, musicos e cantores, de diferentes matizes, porém, com uma forte
caracteristica: construir novas sonoridades a partir de influéncias regionais e
internacionais do universo pop, num contexto cultural especifico definido ge-
ograficamente pela cidade do Recife, mas amplo o suficiente para abarcar as
mais distantes e criativas informagdes. Desse estado animico — podemos di-
zer assim — uma série de artistas vem fazendo trabalhos inovadores apresen-
tados em vérios eventos locais, no resto do Brasil e em outros paises. Gru-
pos como Mestre Ambrdsio, Mundo Livre S/A, Nagiao Zumbi (Chico Sci-
ence morreu repentinamente em fevereiro de 1997 num acidente automobi-
listico), Comadre Florzinha, o cantor e compositor Lenine, o cantor Otto,
entre outros, fazem dessa nova safra pernambucana uma das mais férteis na
tradi¢io alegremente promiscua da cangao brasileira. O caso de Lenine ¢ em
parte uma excegao, pois segundo Teles (2000: 202), sua carreira comegou
com um compacto do grupo Flor de Cactus langado em 1979, mas foi im-
pulsionada nos anos 90 com o Mangue.

Tudo isso tem muito a ver com aquela disposi¢ao ao contato € a
mistura tipica da cultura brasileira e fonte da criatividade de sua misica po-
pular como apontamos no inicio. Néo se trata de manter as origens, muito
menos fazer delas verdadeiras marcas definidoras de uma ancestralidade que
niio pode ser transgredida. O viés antropofdgico indica exatamente o outro
sentido, o da contra-mao, aquele que desafia a estabilidade da tradig@o, es-
tabelecida como fundante pelas tais razdes logocéntricas. Ele mostra que a
tradi¢do da cultura brasileira — e sobretudo o que hd de mais produtivo na
sua cangio popular — €, na verdade, uma anti-tradi¢do, um movimento cons-
tante de auto-devoraciio e devoragio do estrangeiro, de cujas sinteses fa-
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zem brotar o gomo da originalidade. Nio hd tradi¢Ges sérias a defender, nem
erudicoes das quais se gabar, niio ha o objetivo de salvar a humanidade pois
80 se acha em perigo aquele que pressente o estranho como maleficio, e dele
tem medo por ndo saber a maneira de lhe retirar o tutano.

Chico Science ensina Adorno. O maracatu engole a vanguarda. Lei
do antropéfago.
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